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WSTEP

Ksigzka ta swoj poczatek bierze w styczniu 1986 roku. Podczas
,Radomskich Spotkan z Poezja” organizowanych przez Grupg¢ Lite-
racky ,,Luczywo” (ktorej bylem cztonkiem) odbyla si¢ sesja popu-
larnonaukowa pod hastem ,,Poeta — Krytyk — Odbiorca”. Referaty
wygtosili: Jerzy Leszin-Koperski (,,Nowe pokolenia”), Andrzej K.
Waskiewicz (,,Poezja pierwszej potowy lat 80-tych”) 1 Zbigniew Ru-
cinski (,,Antologia poezji spiewanej i piosenki literackiej”).

IIT ,,Radomskie Spotkania z Poezjg” w 1988 roku odbyly si¢ pod
hastem ,,Czy kryzys poezji?” Kto wyglosil prelekcje - nie wiadomo.
W dokumentach i wspomnieniach pojawiaja si¢ r6zne nazwiska, gdyz
niektérzy zaplanowani goscie albo musieli zrezygnowaé z przyjazdu,
albo zachorowali i zaproszono inne osoby.

Poktosiem dyskusji na ten temat byty artykuly, ktore opubliko-
watem dopiero w 1992 roku w miesi¢czniku ,,Prowincje Literackie”
(patrz: Dodatki).

W latach 2013-19 podczas ,,Radomskich Spotkan z Poezja” na se-
sjach popularnonaukowych prowadzonych wspolnie z Janem Z. Brud-
nickim kontynuowana byta ta problematyka: w 2013 — ,,Przemiany
kulturowe i ich wptyw na wspoétczesna poezje”, 2015 — ,,Rap 1 hip-hop
a poezja prymitywna”, 2016 — ,,Poezja a nowe media”, 2017 — ,,Liryka
— melika — multipoezja” a w 2019 — ,,Poeta — Krytyk — Odbiorca — 33
lata p6zniej”.

Przez ponad 30 lat te dwa zagadnienia absorbowaly mnie: po
pierwsze — socjologiczne aspekty zmian zachodzacych w literaturze
wspotczesnej (Poeta — Krytyk — Odbiorca) i1 po drugie — nowe formy
poetyckie: melika (rap alias hip-hop) i multipoezja.

Naukowcy sg jak ogrodnicy, ktorzy na grzadkach nauki uprawiaja
swoje kwiaty wiedzy. Nie jestem ogrodnikiem — jestem tylko florysta,
ktory zbiera wiedzg i tworzy z niej bardziej lub mniej udane bukiety.
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Rozwazania przedstawione w ksigzce sg oparte na dorobku wielu
naukowcow z réznych dziedzin, ale przede wszystkim wykorzystatem
zdobycze polskiej szkoty cybernetyki spoleczne;.

Nie pretenduje do grona naukowcow, dlatego tez ta ksigzka nie jest
praca naukowa — nie ma przypisow, bibliografii, etc. Jest to rezultat
przemys$len w oparciu o prace naukowe innych. Z jakich zrodet ko-
rzystatem, kto wplynat na tok mojego myslenia — ten problem niech
rozstrzygna badacze, ktorym bedzie si¢ chciato szuka¢ odpowiedzi na
te pytania.

Jedyna mojg zaslugg jest ujawnienie prawdy, o ktorej podskornie
wielu wie, ale - albo nie potrafig tego sformutowac, albo boja sie glo-
$no o tym mowic.



DLACZEGO LUDZIE NIE CZYTAJA
POEZJI WSPOLCZESNEJ?

Zanim przejd¢ do definiowania pojecia ,,poezja”, musze przedsta-
wi¢ naukowe podstawy moich analiz.

Czytelnik si¢ zdziwi, ale naukami, z ktorych korzystatem byly: cy-
bernetyka i porownawcza nauka o cywilizacjach. Cybernetyka zajmu-
je sie teorig sterowania, wiec m.in. teorig informacji i teorig komuni-
kowania si¢. Porownawcza nauka o cywilizacjach pozwala na analize
norm w poszczegolnych kulturach.

Poezja jest specyficzng formg komunikowania si¢. Stad za og6lna
teorig informacji okreslimy komunikowanie sie, jako przekazywanie
informacji od nadawcy do odbiorcy za pomocg kodu w konkretnym
torze komunikacyjnym. Najprosciej mozna to przedstawic jako:

KOD

NADAWCA

Y

ODBIORCA
TOR KOMUNIKACYJNY

Przyktadem tego moze by¢ ta ksigzka. Jako autor (nadawca) mysli
swoje (oryginaly) z pomoca jezyka polskiego (kodu) zapisatem w for-
mie ksiazki (tor komunikacyjny). Czytelnik (odbiorca) czyta to zda-
nie (odkodowuje) i w jego umysle powinny pojawic si¢ ,,moje” mysli
(obrazy).

W ksiagzce postuguje sie pojeciem ,,obraz”, ,,obrazy” nie w znacze-
niu plastycznym. Pojecie to powinni§my rozumie¢ jako ,,odzwiercie-
dlenie”, ,,wytworzenie kopii”, ,,wyobrazenie” — bardziej w sensie ma-
tematycznym (geometrycznym).

Obrazami nie beda tylko widoki, zjawiska plastyczne, ale tez emo-
cje, wrazenia, mysli, etc. Chodzi o to, ze kiedy oryginatem jest ,,zim-
no”, ktore zakodowatem w stowie ,,zimno” — to u odbiorcy ma powstac
obraz, ktory bedzie ,,zimnem” — odczuciem zimna, rozumieniem poje-
cia ,,zimno”, pojawieniem si¢ wyobrazenia ,,zimna”. Tam gdzie bede
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pisat o plastyce postaram si¢ unika¢ uzywania stowa ,,obraz” w sensie
dzieta plastycznego, a uzyje bardziej ,,.kwiecistej” mowy.

OBRAZ
RACJA

RYGINAL
PRAWDA

Wynika z tego, ze poezja to specyficzny sposéb kodowania, pro-
$ciej mowiac — specyficzny jezyk — jezyk poetycki.
Czy jest to wystarczajacy wyroznik? Okazuje sig, ze nie.

Procesy poznawcze ujmowane sg w trzech kategoriach: nauka, filo-
zofia i sztuka. Stad tez mamy normy obowiazujace w nauce, filozofii
lub sztuce.

TWIERDZENIA DOWODY
NAUKA TAK TAK
FILOZOFIA TAK NIE
SZTUKA NIE NIE

Nauka bedziemy nazywac takie procesy poznawcze, gdzie stawia-
ne sg twierdzenia i podlegaja one dowodzeniu ich prawdziwosci (za
pomoca empirii lub logiki). Np. twierdzenie Archimedesa.

Filozofia to procesy poznawcze, oparte na twierdzeniach majacych
uzasadnienie w pogladach autorytetow, a nie w dowodach. Np. twier-
dzenia materialistow — nie ma dowodow, ze materia istniata przed by-
tami duchowymi.

W sztuce nie mamy do czynienia ani z twierdzeniami, ani z dowo-
dami. Np. ,,Wptynatem na suchego przestwor oceanu” — wypowiedz
ta nie jest twierdzeniem i nie trzeba tego zdania udowadniac.
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Specyficzna jest rola jezyka w poszczegdlnych dziedzinach pozna-
nia. Nauka, ktora powinna by¢ jednoznaczna, konkretna, okreslajaca
prawde — stosuje do definiowania pojec, opisu zjawisk, analizy pro-
cesow itp. jezyk literacki (sztuki). Budujac jezyk bardzo precyzyjny
musi postugiwaé w opisie, definiowaniu jezykiem bardziej ogdlnym,
nieprecyzyjnym.

Tak wigc, jezyk sztuki jest kodem starszym niz jezyk filozofii czy
nauki. Bez jezyka potocznego, literackiego — sztuki — ani filozofia, ani
nauka nie bytaby w stanie rozwija¢ si¢ i spetnia¢ swoich funkcji.

Z powyzszego wynika, ze jezyk nauki jest najbardziej skodyfikowa-
nym, stalym kodem porozumiewania si¢. Jezyk filozofii jest bardziej
elastyczny — pod poszczegodlne stowa mogg by¢ podstawiane rdzne
znaczenia lub ulegaja one zmianom w czasie. Jezyk sztuki (potoczny,
literacki) jest najbardziej elastyczny, otwarty — ulegajg zmianom zna-
czenia slow, pojawiajg si¢ nowe pojecia, etc.

Skoro w sztuce nie ma twierdzen i dowodow, to wystepuja w niej
opisy: wrazen, wyobrazen, refleksji, emocji.

Jak rozumiem pojecia: wrazenie, wyobrazenie, refleksja, emocja?
Jak je definiuje? Podam uproszczone okreslenia, gdyz nie jest to miej-
sce na analizowanie tego w aspekcie psychologicznym, cybernetycz-
nym, etc.

Odbieramy réznego rodzaju bodzce poprzez receptory ze $wiata
zewnetrznego, ale tez z naszego organizmu. W psychice powstaja re-
jestraty tych informacji, ktore nazywam wrazeniami. Moga to by¢
na przyktad: odczucia termiczne — zimno, cieplo; odczucia potrzeb
— gldd, sytos¢. Poszczegdlne bodzce wytwarzaja okreslone wrazenia,
np. koloréw, ksztaltow, smakow, etc. Tak wige, wrazenia sg to podsta-
wowe skojarzenia bodzca z odpowiednim rejestratem w pamigci.

Odczucie rozproszonego ciaglego $wiatla jest skojarzone z rejestra-
tami, ktore nazywaja to wrazenie jasno$cig. Pojawienie si¢ naglego
krotkiego $wiatta jest kojarzone z rejestratem pamieci, ktory nazywa
wrazenie blyskiem.
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Refleksje rozumiem jako kojarzenie informacji z negatywnym
(dezaprobata) lub pozytywnym (aprobata) stosunkiem do niej. Reflek-
sja to nasza wewngtrzna zgoda lub sprzeciw na informacje. Na przy-
ktad: ze Swiata zewnetrznego docierajg do nas bodzce, ktore skojarzy-
lismy zwrazeniem btysku. W zwigzku z tym pojawiajg si¢ refleksje
— albo aprobujemy to, albo odczuwamy dezaprobate — okre§lamy swoj
stosunek do tego zdarzenia w konteks$cie myslenia, racji, logiki, etc.

Emocje to skojarzenie informacji z nieprzyjemnymi (awersja) lub
przyjemnymi (atrakcja) odczuciami. Emocja to wewnetrzne napigcie
wywotlane informacja. Na przyktad: ze $wiata zewngtrznego docieraja
do nas bodzce, ktore skojarzyliSmy z wrazeniem blysku. W zwigzku
Z tym pojawiaja si¢ emocje — albo atrakcja (jest nam przyjemnie), albo
awersja (nie czujemy si¢ z tym dobrze, np. boimy si¢) — okreslamy
swoj stosunek do tego zdarzenia w kontekscie uczuciowym, odczu-
wania, etc.

Wyobrazenia to rejestraty skojarzen powstatych w wyniku oddzia-
tywan wrazen, refleksji i emocji na siebie odwotujace si¢ do pamieci
swiadomej i nieSwiadomej. Powstaja one w wyniku wielu procesow
psychicznych (np. uogolnienia, kontaminacji, itp.), o ktérych tu nie
bede pisal. Wyobrazenia tym si¢ r6znig od wrazen, ze sa ztozonymi
rejestrami pamieci — mogg sktada¢ si¢ z wrazen, ktore sg prostymi
skojarzeniami.

Na przyktad: wrazenie jasnos$ci i wrazenie okreslonego czasu (np.
przed potudniem) tworza wyobrazenie dnia, poranka. Jesli z tym sko-
jarzymy refleksje i emocje, to nasze wyobrazenie stanie si¢ radosnym
porankiem, ktory aprobujemy — i mozemy sformutowa¢ komunikat:
»Jak dobrze wsta¢ skoro $wit, jutrzenki blask duszkiem pic¢...”

WRAZENIA KOMUNIKAT

BODZCE  » \ /

WYOBRAZENIA
/ \

REFLEKSJE EMOCJE
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Jeden z moich wierszy zaczyna si¢ stowami:

noc nastata cicha
Jjak woda uwieziona w ustach

wrazenia — noc, cisza
wyobrazenia:
— woda w ustach — skojarzenie z niemoznos$cig méwienia —
milczeniem — ciszg
— uwigziona — skojarzenie z emocjami (awersjg), ale tez z
refleksja (dezaprobata)
— inne skojarzenia — nabra¢ wody w usta, ale tez topielec

Pojecia: wrazenie, wyobrazenie, refleksja, emocja mozna przypi-
sa¢ odpowiednio do psychicznych mechanizmoéw: spostrzegania, wy-
obrazni, myslenia i odczuwania.

NADAWCA ODBIORCA
POETA KOD CZYTELNIK
L jezyk .
wrazenia » | wrazenia
wyobrazenia TOR wyobrazenia
refleksjie | KOMUNIKACYINY | refieksje
emocje emocje

Poeta tworzy wiersz opisujac zdarzenia, wrazenia, wyobrazenia,
refleksje, emocje itp. za pomocg specyficznego jezyka, ktory ma za
zadanie wzbudzi¢ w odbiorcy — czytelniku opisywane wrazenia, wy-
obrazenia, refleksje, emocje.

Warto zauwazy¢, ze w definicji jezyka poetyckiego pomingtem te
elementy opisu rzeczywistosci, ktore dotyczg innych rodzajow lite-
rackich, np. osoby, akcja, miejsce akcji, dialogi, monologi, etc. To co
poetyckie zamykam w opisie: wrazen, wyobrazen, refleksji i emocji.
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Nie mozna opisu zdarzenia utozsamiac z akcja. Opis zdarzenia nie
przynosi opisu dalszych konsekwencji (co cechuje akcje). ,,Wplyna-
tem na suchego przestwdr oceanu” nie dostarcza opisu akcji, nie ma
powiazania z nastepnymi zdarzeniami, brak konsekwencji — pojawiaja
si¢ wrazenia, wyobrazenia, refleksje i emocje. Z przejazdu przez step
nie wynikaja inne zdarzenia — nie doszto do wypadku, nie napadnigto
podrdéznych, nie mieli przygod — brak akcji.

Pojawia si¢ problem — na ile poetyckie wytwory autora (oryginaty)
sa identyczne ze wzbudzanymi reakcjami czytelnika (obrazami).

Z powyzszego schematu wida¢, ze zalezno$¢ ta determinowana
jest przez kod (jezyk poetycki). Od uzytego kodu (jezyka) zalezy to,
czy oryginat = obrazom.

W tym rozumowaniu ukryte sg jednak putapki. O wiernosci od-
bioru wytworzonego komunikatu (np. wiersza) nie decyduje jedynie
uzyty kod (jezyk). Bledy w komunikacji moga pojawic si¢ w procesie
kodowania i dekodowania, jako btedy semantyczne.

Chodzi o to, ze nadawca inaczej definiuje dane pojecie (stowo) niz
odbiorca. Np. tradycyjne pojecie ,,tolerancja” definiujemy jako ,,cier-
pliwe znoszenie tego z czym si¢ nie zgadzamy”, za§ w niektorych kre-
gach lansowane jest inne okreslenie ,,akceptacja, a nawet afirmacja”.

TOLERANCJA

CIERPLIWE
ZNOSZENIE
TEGO £ CZYM
SIE NIE

ZGADZAM

AKCEPTACJA
AFIRMACA

Zdarzaja si¢ tez btedy stownikowe. Nadawca lub odbiorca nie zna
prawidtowego znaczenia komunikatu — np. oportunista (btednie — ten,
ktory stawia opor; prawidtowo — cztowiek ulegly)
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OPORTUNISTA

CZEOWIEK
STAWIAJACY
OPOR

Teraz mozemy juz zdefiniowac poezje¢, jako takg forme komuni-
kowania si¢, w ktérej uzywamy specyficznego jezyka, tzw. mowy
wigzanej, aby wzbudzi¢ w odbiorcy procesy poznawcze specyficz-
ne dla sztuki, tj. opis zdarzen, wrazenia, wyobrazenia, refleksje,
emocje itp.

Przez mowe wigzang rozumiem to, co opisuja: tropy stylistyczne,
wersyfikacja, strofika, etc. - czyli wszystko to, co reguluje tworzenie
swoistego kodu — jezyka poetyckiego. Tak wigc, obok swoistej ,,tre-
$ci” opisu wrazen, wyobrazen, refleksji, emocji — aby moéwi¢ o poezji
potrzebna jest ,,forma” — jezyk poetycki, mowa wigzana — regulowana
zasadami poetyki (stylistyki, wersyfikacji, strofiki).

Z powyzszego wynika, ze problem ,,dlaczego ludzie nie czytaja po-
ezji wspolczesnej” znajduje rozwigzanie w trzech miejscach — poeta,
jezyk poetycki, czytelnik.

Sposrod tych trzech weztow decydujacym w odpowiedzi na posta-
wione wczesniej pytanie jest czytelnik (odbiorca). K. Marks napisat:
,Jesli chcesz rozkoszowac sie sztukq, musisz by¢ cziowiekiem wy-
ksztatconym w dziedzinie sztuki”. Inaczej mowigc, nie ma sensu two-
rzy¢ sztuki, jesli nie ma si¢ odpowiednio przygotowanych odbiorcow.
To tak, jak rozmawia¢ po angielsku z kims, kto nie zna tego jezyka.
Poki odbiorca nie nauczy si¢ tego jezyka, to przekaz nasz jest dla nie-
g0 niezrozumiaty.

Sposob kodowania (jezyk sztuki) przez wieki ulegat takiej kompli-
kacji, ze dla przecietnego odbiorcy jest to betkot, chaos, bezsens. To
tak jakby artysta méwil do nas w obcym jezyku — styszymy jego za-
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$piew, nawet pickno, ale nie powstaja w nas zadne sensowne komuni-
katy (w gtowie mamy co$ podobnego do malarstwa abstrakcyjnego).

Ksztalcenie literackie (poetyckie) w szkotach zatrzymuje $wiado-
mos$¢ jezyka poetyckiego na poziomie XIX lub wezesnych lat XX
wieku. Przecietny czytelnik nie jest w stanie prawidtowo odkodowac
wspotczesnej poezji. Skoro jej nie rozumie (jest jak obcy jezyk) — nie
siega po nig.

Tworcy maja dylemat — tworzy¢ poezje w jezyku zrozumiatym dla
czytelnika, czy walczy¢ o ,,wielko$¢”. Tworzy¢ w formach, ktore sa
nasladownictwem minionych arcydziet — by¢ epigonami, prawie pla-
giatowa¢ dawnych mistrzow, albo by¢ innowacyjnymi, awangarda,
odkrywczymi i1 kreowa¢ nowy, nieznany nikomu jezyk, ktéry moze
by¢ przyczynkiem do chwaty i wielkos$ci, jako prekursorom nowego
nurtu w poezji.

Tak wiec, o ,,wielkosci” decydowa¢ powinna oryginalno$¢, czyli
specyficzny jezyk — oryginalny kod. Inaczej méwigc forma utworu.

Co do tresci? Na ten temat jasno wyrazili si¢ A. Warren i R. Wellek
w swojej ,,Teorii literatury™: ,,Jezeli poddamy analizie rozne utwory
budzgce podziw swojq filozofig, czesto znajdziemy w nich jedynie ba-
naty na temat Smiertelnosci cztowieka lub niepewnosci losu”.

Wynika z tego, ze nowatorskie, oryginalne ujecie tematu moze by¢
jedynym kryterium ,,wielko$ci”. Nie tyle wazne jest o czym si¢ pisze,
ale jak sie pisze.

Nowe ujecie tematu, to nowy sposob kodowania, nowa forma,
nowy jezyk — a wiec nieznany odbiorcom. Koto si¢ zamyka. Coz
z ,,wielkosci”, kiedy nie ma odbiorcdw rozumiejacych przekaz?

Ci, ktérzy zdecyduja sie postugiwaé jezykiem zrozumiatym dla
wiekszo$ci, nie majg szans na ,,wielko$¢”, oryginalno$¢ — sg epigona-
mi, prymitywni, komercyjni, tandetni, etc.

Jak wida¢ z powyzszego, wiekszo$¢ ludzi nie bedzie czyta¢ poezji
wspotczesne;j.

Jest jeszcze jeden powod odrzucania przez wigkszo$¢ tworczosci
wspotczesnych poetéw — tor komunikacyjny, czyli materialny sposob
przekazywania informacji (druk, dzwiek, obraz).
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Dotychczas poezja byla przekazywana od autora do czytelnika
poprzez tor komunikacyjny, jakim byto ,,stowo drukowane” — prasa
i ksigzka. Rzadko byty stosowane tory komunikacyjne o innej naturze,
np. audio — poezja moéwiona, poezja $piewana.

Wraz z postepem w spolecznym komunikowaniu si¢ pojawily sig
nowe tory komunikacyjne. W sferze audio pojawita si¢ nowa forma
poezji — nie muzyki — rap, zwany tez hip-hopem, ktory ja nazywam
melika. W sferze wideo forma poetycka jest ,,visual poems”, ktéra na-
zwatem multipoezja (gdyz termin ,,poezja wizualna” zostal juz zajety
przez plastykow). Szczegotowo o nowych formach poezji pisze dale;.

Popularno$¢ meliki (rapu) wynika nie z prostoty jezyka, ale z po-
taczenia dwoch sztuk — muzyki i poezji mowionej. Czgs$¢ odbiorcéw
traktuje te utwory jako pie$ni (muzyke), a cze$¢ stucha ich dla warstwy
stownej (literackiej). Podobny efekt popularnos$ci miata tzw. poezja
$piewana, piosenka poetycka, piosenka aktorska. Warto tu wspomnie¢
chociazby takich tworcoéw i wykonawcdw jak: Marek Grechuta, Ewa
Demarczyk czy Czestaw Niemen.

Multipoezja (visual poems) jeszcze nie znajduje wielu odbiorcow,
gdyz nie jest tak popularyzowana jak melika. Jednakze przysztoscia
tworczosci poetyckiej bedzie wtasnie multipoezja.
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LIRYKA - MELIKA - MULTIPOEZJA
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Jak wcze$niej napisatem, podstawowym warunkiem efektywnego
porozumiewania si¢ jest wprowadzenie wspdlnego jezyka (obraz po
dekodowaniu jest identyczny z oryginalem), czyli ustalenie wspol-
nych znaczen dla uzywanych pojec.

Pozwole sobie na arbitralne okreslenie zakresow semantycznych
uzywanych przeze mnie pojec¢. Wynika to z kilku powodow. Po pierw-
sze — jestem autorem tej ksiazki (wiec okreslam uzywany kod). Po
drugie — nie mamy mozliwosci negocjowa¢ wspolnego kodu (seman-
tyki). I w koncu po trzecie — bede si¢ postugiwat (na ile to mozliwe)
jezykiem naukowym, a wiec optymalnie kodem jednoznacznym.

Tak wiec w ksigzce bede uzywat pojec:

* liryka — poezja pisana, drukowana;

* melika — poezja mowiona z akompaniamentem muzyki (rap alias
hip-hop);

* multipoezja — poezja tworzona w formie wideo ze $ciezka dzwie-
kowa $cisle zwigzang z przekazem literackim i obrazem (znana jako
visual poems).

Geneza

Populacja ludzka tym rozni si¢ od zwierzat, ze obok dziedzictwa
biologicznego (informacji przekazywanej przez geny) posiada dzie-
dzictwo spoteczne (informacje przekazywane przez spoteczenstwo —
wychowanie i nauczanie).

Dziedzictwo spoteczne determinuje nasze cztowieczenstwo. Infor-
macje przekazywane nam w dziedzictwie genetycznym sa takie same
jak u innych zwierzat o podobnym skomplikowaniu organizmu.

Dziedzictwo genetyczne to przede wszystkim instynkty i popedy.
Instynkt samozachowawczy determinuje zachowania chroniace zycie
i zdrowie osobnicze, za$ instynkt seksualny (prokreacyjny) okresla
zachowania prowadzace do reprodukcji (powielania) — przedtuzenia
istnienia gatunku. W zwigzku z tym wyksztalcity sie¢ dwa podstawowe
popedy: poznawczy i stadny.
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Poped poznawczy (ciekawos$¢) to dazenie do nabycia wiedzy
i umiejetnosci majacych chroni¢ nasze zycie i zdrowie (instynkt sa-
mozachowawczy). Tak wiec, jest to pozyskiwanie informacji, np. co
jest jadalne, a co trujace; gdzie mozna zdoby¢ pokarm i jak unikac
niebezpieczenstwa, etc.

Poped stadny (potrzeba zycia w grupie) to dazenie do zapewnienia
ochrony potomstwu (instynkt prokreacyjny). Gatunek ludzki wymaga
bardzo dtugiego okresu opieki (ok. 12-15 lat). Wynika z tego, ze w
procesie tym nie wystarcza pojedyncza osoba (matka), ale potrzebna
jest pomoc catej grupy ludzi (co najmniej bliskiej rodziny: ojca, ro-
dzenstwa, dziadkow).

Aby skutecznie realizowac potrzeby wynikajace z popedow po-
znawczego i stadnego — przekazywanie i przechowywanie uzytecz-
nych informacji, skutecznego komunikowania sig, aby sprawnie orga-
nizowa¢ zycie stada (spotecznosci) — rozwinat si¢ przede wszystkim
jezyk, normy spoleczne, etc., a tym samym kultura i cywilizacja.

Ludzie pierwotni, aby przekaza¢ swoje dziedzictwo spoteczne — cy-
wilizacje, kulturg - nastepnym pokoleniom, musieli wynalez¢ metody
przechowywania i rozpowszechniania informacji.

Intuicyjnie odkryto wiele metod mnemotechnicznych — sposobow
zapamigtywania i przekazywania informacji. Byly to metody stowne,
ruchowe, plastyczne,a takze ich kombinacje.

Rysunki w jaskiniach to pierwsze bazy danych, gdzie plastyczne
plansze wspomagaty przekaz stowny. Niektorzy naukowcy doszukuja
si¢ mistycznych, ponadnaturalnych, religijnych przyczyn umieszcza-
nia galerii malarskich w jaskiniach. Przyczyna jest bardziej prozaicz-
na — farby, barwniki... Pierwotni ludzie postugiwali si¢ barwnikami,
ktore nie byly odporne na warunki atmosferyczne — byle deszcz zmyt-
by te dzieta. Aby zachowac¢ dla potomnych ten edukacyjny, informa-
cyjny dorobek, cztowiek pierwotny umieszczal te ,,bazy danych” w
bezpiecznym srodowisku — jaskiniach, a potem we wnetrzach réznych
budowli. Na zewnatrz rysunki wykonywane byty w formach odpor-
nych na warunki pogodowe np. reliefy.



Altamira — jaskinia w poblizu Santillana del Mar (Hiszpania).
Sa w niej rysunki nalezace do kultury magdalenskiej
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Freski koscielne to nic innego jak obrazkowe przekazy informa-
cyjne dla niepiSmiennego ludu, analfabetéw. Inne elementy wystroju
$wiatyni tez stuzyly przekazywaniu wiedzy - witraze, oltarze, deko-
racje. Stacje drogi krzyzowej to jeden z najstarszych komiksow, opo-
wies¢ graficzna o mece Jezusa z Nazaretu.
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Wsrdd niektorych ludow pierwotnych rysowanie sztywno ustalo-
nych figur jest powigzane z opowiescig. Kazdy gest tworzacy trady-
cyjny ksztalt (element rysunku) jest powiazany z konkretna fraza opo-
wiesci — nie mylac sie w rysowaniu, nie mylimy si¢ w opowiadaniu.

Reliktem tej techniki jest sztuka ,,sand drawing” na Vanuatu. Try-
wialnym przyktadem tego moze by¢ dziecigca zabawa ruchowo-ry-

mowana:

kropka - kropka...

...kreska - kreska...

...ofo pyszczek
twego pieska

Tu przekaz zapamigtywany jest przez sekwencje stow, sekwencje
ruchow i plastyczny obraz.
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Inng metoda na szybkie i trwate zapamigtywanie jest w technikach
stownych zastosowanie rytmu i rymu (najdoskonalsza forma tego jest
wiersz sylabotoniczny).

Niektore ludy potaczyty to z ruchem (np. haka — maoryski taniec
wojenny), a nastepnie aby utrzymac jednolity rytm pojawity si¢ in-
strumenty perkusyjne (na poczatku dlonie, potem kije, a na koncu
bebny).

Stowa, rytm, ruch — pozostal jeden krok, aby deklamowane tresci
zostaty uzupekione o melodi¢ i powstata muzyka.

LITERATURA
il ™

~
—Coe

ruch rytm m

TECHNIKI
PAMIECIOWE

W starozytno$ci mowa wigzana byta prezentowana z akompania-
mentem liry (liryka) lub fletu (melika). Liryka przetrwata do czasu
powstania literatury — zapisu. Wykonawca mogt samodzielnie wyko-
nywac utwory slowne przygrywajac na lirze. Melika wymagata kilku
wykonawcow. Ambicje takiego zespolu prowadzity w koncu do prze-
ksztalcenia mowy wigzanej w $piew i muzyke.

Dopiero w XX wieku na skutek sprymitywizowania muzyki nasta-
pit regres do meliki ($piewac kazdy moze). Ale o tym dale;j...

\e.

0
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Pojawiajace si¢ nowe technologie przechowywania i przekazywa-
nia informacji wprowadzity nowe formy prezentacji i nowe formy
dystrybucji poezji (nowe tory komunikacyjne).



Haka — maoryski taniec wojenny

Taniec przy akompaniamencie klaskania - rece najprostszy
instrument perkusyjny
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EPOKA EPOKA EPOKA EPOKA
GUTENBERGA  MARCONIEGO MELIESA GATESA
druk radio film, TV internet
DRAMAT teatr — stuchowisko —» film ———»
I
EPIKA ksigzka —» audiobook e—bgﬂk
l .
LIRYKA ksigzka melika (rap) multipoezja

Pierwsza rewolucja bylo wynalezienie pisma, a potem druku. Sztu-
ka stowa moéwionego jest dalej obecna, ale jej obszar zmniejsza si¢
wraz z powszechnoscig umiejetnosci czytania i pisania.

Dominacja stowa pisanego ulega zatamaniu po wynalezieniu i upo-
wszechnieniu radia. Do task wraca sztuka stowa moéwionego. Pote-
ga tej sztuki ujawnia si¢ 30 pazdziernika 1938 roku podczas audycji
»Wojna §wiatow” Orsona Wellesa. Jeszcze nigdy wyobraznia autora
nie wzbudzita tak realistycznych obrazow u odbiorcow. Stuchowisko
byto stylizowane na bezposrednig transmisj¢ z miejsca zdarzen. Przed-
stawienie to, w atmosferze napiecia spotecznego i wzrostu poczucia
zagrozenia poprzedzajacego Il wojne $wiatowa, zostato potraktowa-
ne przez radiostuchaczy jako faktoid — rzeczywisty reportaz inwazji
Marsjan na Ziemig, ktory wzbudzit panike wsrod wielu mieszkan-
cow New Jersey. Ta radiowa adaptacja powiesci stata si¢ jednym z
pierwszych obiektow badan socjologicznych Projektu Radio prowa-
dzonych przez Fundacje¢ Rockefellera — skupiajacej si¢ na badaniu
wplywu wywieranego przez mass media na spoteczenstwo.

Kolejnym milowym krokiem jest film (kino), a potem telewizja
(przekaz trafia bezposrednio do domow odbiorcow).

Obecna rewolucja cyfrowa zmienita tradycyjny paradygmat autor
— czytelnik (odbiorca). Najbardziej do tego przyczynit si¢ internet —
mozliwo$¢ interaktywnego komunikowania si¢, w tej chwili nie tyl-
ko tekstowego, ale tez fonicznego i wizualnego. Teraz bez wigkszych
problemow kazdy moze by¢ i autorem, i czytelnikiem (odbiorca). Je-
dyny problem w tej sytuacji to ten, ze wigkszo$¢ chce by¢ autorami
i nie zamierza czyta¢ innych. O tym bedg pisat dale;...



Aby utrzymac j e.dnolity-rytm pojawily si¢ instrumenty perkusyjne -
na poczatku dlonie, potem kije, a na koncu bebny

Melika i liryka w starozytnej Grecji




-28 -
Liryka

Jest to ta forma poezji, ktora przekazywana jest zazwyczaj w posta-
ci druku. Jak wezesniej pisatem kody (jezyk poetycki) jakimi postu-
guja si¢ wspolczesni autorzy jest dla przecigtnego czytelnika niezro-
zumialy. Ten rodzaj poezji znalazt si¢ pod $ciana, doszedt do granic,
gdzie dalsze eksperymenty jezykowe przestaja by¢ czytelne nawet dla
wybitnych fachowcéw. Krotko mowige, rozwdj liryki dobiegt kon-
ca... Liryka stata si¢ formg archaiczng.

Dlaczego tak jest pisz¢ o tym dalej w rozdziale ,,Poeta — Krytyk —
Odbiorca”.

Melika

Poezja mowiona z akompaniamentem muzycznym, audio-poezja,
rap (w Polsce zwany tez hip-hopem) zostata niestusznie zaanektowa-
na przez muzyke, mimo ze muzyka nie jest.

Udowodnitem to wielokrotnie podczas sesji popularnonauko-
wych. Jako producent muzyczny do wybranego rapowego tekstu (po
angielsku, aby nie wyrdznia¢ lub dyskredytowaé polskich autorow)
utworzylem (w ciagu jednego popotudnia) 5 réznych ,,podktadow”
muzycznych, tzw. bitdw (w tym jeden w wykonaniu orkiestry sym-
fonicznej — oczywiscie syntetycznej). Okazato sig, ze wszystkie te
Lsutwory” tworzg cato$é. Tak wigc rdézne melodie pasowaly do tej
samej deklamacji (rapu). Z definicji taka tworczo$¢ muzyka nie jest.
Ergo, rap nie jest muzyka — jest forma literacka.

Oddanie przez literatur¢ meliki przemystowi muzycznemu we-
pchneto ja w $lepa uliczke komercji. Wytwornie ptytowe promujace
gtéwnie muzyke w podobny sposob traktuja melike (rap). Liczy si¢
dobre brzmienie, taneczny rytm, skandalizujace teksty. Warstwa stow-
na utworow, jezyk poetycki jest na drugim planie. O wartosci meliki
nie decyduja walory literackie, a bardziej muzyczne.

Mam nadziej¢, ze ta ksigzka zainspiruje krytykéw literackich
o wrazliwo$ci muzycznej do zajgcia si¢ naukowym opracowaniem
dorobku tworcow meliki (rapu).
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Praprzodek raperow - wedrowny lirnik
(lira korbowa byla instrumentem smyczkowym)
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Multipoezja

Zmuszony bylem do wymyslenia tej nazwy dla zjawiska, ktore na
Zachodzie okre$lane jest terminem ,,visual poems” — poezja wizualna
(dostownie: wiersze wizualne), poniewaz nazwe t¢ przywilaszezyli juz
sobie plastycy dla okreslenia pewnego rodzaju sztuki performatywne;j.

Utwory multipoetyckie nazwatem po dlugim zastanowieniu ,,wi-
zjami”, gdyz ten termin najlepiej oddaje specyfike tego rodzaju twor-
czosci.

Wizje to nie rodzaj clipow ilustrujacych wiersze wzbogacone o
akompaniament. Wizje to wzajemnie lgczace si¢ i uzupelniajace
trzy warstwy utworu — obraz, stowo i1 dzwick. Pierwsza polska wizje
pt. ,,Cisza o polnocy” stworzytem w 2017 roku i zaprezentowatem
podczas sesji popularnonaukowej ,,Liryka — Melika — Multipoezja”
w czasie ,,Radomskich Spotkan z Poezja” w Klubie Srodowisk Twor-
czych ,Laznia”.

Dlaczego multipoezja ma przyszto§¢? Ta nowa forma komunika-
cji poetyckiej wymaga wigkszych umiejetnosci 1 wiedzy. Do stwo-
rzenia wizji nie wystarczy znajomos$¢ jezyka polskiego, umiejetnosé
pisania i sprawne postugiwanie si¢ mowa wigzang. Potrzebna jest
umiejetnosé: postugiwania si¢ jezykiem filmu, tworzenia muzyki, etc.
Multipoezja jest sztuka wymagajacg od autora - nie tylko jesli chodzi
o akt tworczy, ale tez koszty produkcji. Aby tworzy¢ liryke wystarcza
papier i co$ do pisania. Melika wymaga juz studia nagran. Multipoezja
to kamery, sprzet dzwigkowy, studio nagran, odpowiednie oprogra-
mowanie, nie wspominajgc o dystrybucji na trwalym no$niku (tlocze-
nie ptyt DVD).

Te naktady finansowe skutkujg tym, ze producent (wydawca) bar-
dzo ostroznie bedzie wybierat tworcow — bedzie krytycznie oceniat
dzieta. Te mechanizmy pozwalajg na podnoszenie na coraz wyzszy
poziom multipoezji.
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Kilka refleksji o kulturze hip-hopu

Pod koniec lat 70-tych wsrod spotecznosci murzynskiej w USA po-
jawia si¢ nowa subkultura, a wtasciwie kultura hip-hopu. W Polsce
hip-hop rozkwita w latach 90-tych, kiedy to przemiany gospodarcze
i spoteczne generujg wsréd mtodziezy komunistycznych blokowisk,
ale tez osiedli popegeerowskich, sytuacje jak w murzynskich gettach
USA.

Pozwolilem sobie na nazwanie tego sposobu organizacji spoteczno-
sci kultura, a nie subkulturg z kilku powodow.

Po pierwsze, jest to do tej pory jedyna kultura mlodziezowa (nor-
motyp), ktéra wytworzyta prawie wszystkie formy sztuki. Wczesniej-
sze subkultury ograniczaty si¢ do muzyki, plastyki, ubioru, np. hippisi.

Hip-hop stworzyt swoista muzyke — moéwie o tzw. muzyce hip-hop,
w ktorej zastosowano techniki scratchingu (efektu perkusyjnego uzy-
skiwanego przez r¢czne obracanie grajacej ptyty gramofonowe;j), lite-
ratur¢ — rap, ubior — charakterystyczne stroje (zwtaszcza wpdt opusz-
czone spodnie), plastyke — graffiti, murale, taniec — breakdance, etc.
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Rap poczatkowo dotyczyl problemoéw zycia w miescie, prezento-
watl kulturg ziomali, biednych dzielnic miasta, wykluczonych. Z bie-
giem czasu w Polsce melika (rap) poszerzyla swoje zainteresowania
o watki patriotyczne, mitosne, publicystyczne, a nawet religijne.

Kultura hip-hopu powstata w oparciu o $rodowiska lokalne Mu-
rzyné6w w duzych miastach USA. Cecha charakterystyczna tych $ro-
dowisk byta trybalizacja stosunkow spotecznych, nowoczesna ple-
mienno$¢ oparta na gangach. Pierwotnie kultura hip-hopu byta silnie
zwigzana ze $wiatem przestgpczym — raperzy udawali przywodcow
gangdw, moda na zsunigte ponizej bioder spodnie wywodzi si¢ z za-
ktadow karnych (ma tam okre$long symbolike).

Riga ~ :'\3}
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Muzyka hip-hopu oparta na samplingu, scratchach i rap (deklama-
cja na podktadzie bitow) — to tworczo$¢ ludzi, ktorzy nie potrafig grac
na jakim$ instrumencie i nie potrafig $piewacé. Te dwa rodzaje twor-
czo$ci pozwalaja wlasciwie kazdemu by¢ ,,tworcg”.

Charakterystyczna dla kultury hip-hopu forma plastyczna jest graf-
fiti (murale). Zrodtem tej tworczosci sg rysunki jaskiniowe, freski w
roznych wnetrzach (§wieckich i sakralnych). Pojawienie sie graffiti
(murali), malarstwa na zewnatrz zwigzane byto z wynalazkiem farb



Tworzenie scratchy - rytmiczne porusznie ptyta gramofonowa
w przod i w tyt

Graffiti znakujace teren gangu
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odpornych na warunki atmosferyczne. Dawni tworcy chetnie tworzy-
liby swoje dzieta na zewnatrz, jednakze nietrwate barwniki ogranicza-
ly ich tworczo$¢ do wnetrz (czy to jaskini, czy do kosciota lub patacu).

W Polsce kultura hip-hopu rozwijata si¢ na innym gruncie. Plemien-
no$¢ w Polsce wyznaczana byta przez miejsce zamieszkania — zioma-
lem byt ten, ktory mieszkal w tym samym bloku, osiedlu, dzielnicy.
Wyznacznikiem byta znajomos$¢ z podworka, spod trzepaka migdzy
blokami, osiedla popegeerowskiego, kibicowanie tej samej druzynie.

Srodowiska hip-hopowe zjednoczone jedng kulturg tworzyty ple-
miona, klany. Podobne to byto do Szkocji — poszczegdlne klany wal-
czyly ze soba, ale w przypadku zagrozenia kraju potrafily si¢ zjedno-
czy¢.

Symptomatyczne jest pojecie ,,ziomal”. Pochodzi od stowa ,,zio-
mek” (wywodzi si¢ od slowa ,,ziemia”, tu w znaczeniu ,,0kolica”,
,hasze terytorium”), a wiec znaczy tez ,.krajan” (zwiazane ze sto-
wem ,.kraj”), ,,rodak” (w znaczenie ,,tu rodzony”, ,,z naszego rodu”),
,,Swojak”. Wskazuje to na blizsze lub dalsze, prawdziwe czy urojone
zwiazki rodzinne, a wigc zwiagzki rodowe, szczepowe, plemienne. Te
tendencje ksenofobiczne sprzyjaja tworczosci o treSciach patriotycz-
nych.
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W Polsce kultura hip-hopu zwiazana byta ze srodowiskami wyklu-
czonych — bezrobotnych w blokowiskach lub osiedlach popegeerow-
skich, mtodziezy zwigzanej ze Srodowiskami przestepczymi, czgscia
kibicow.
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Graffiti w poczatkowej fazie petnito funkcje totemow. Stylizowane
liternictwo ostrzegato, informowalo, ktoéry ,,gang” zarzadza dzielnica.
Potem przeksztalcity si¢ te napisy we pelnowymiarowe dziata malar-
skie — murale.
Wraz ze zmianami spotecznymi, bogaceniem si¢ ludzi, zanika zr6-
dto kultury hip-hopu. Muzyka, rap, plastyka, moda komercjalizuja sig,
przenikaja do innych grup spotecznych, staja si¢ stylizacja.
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Poczatki i rozwo6j multipoezji

Warunkiem sine qua non zaistnienia multipoezji jest wynalezienie
filmu.

Wizualnych zrodet multipoezji nalezy szuka¢ w tworczosci pla-
stycznej. Rysunki, malowidta towarzyszyty cztlowiekowi od poczat-
koéw istnienia cywilizacji. Najpierw byty forma bazy danych — doku-
mentowaniem zdarzen, tablicami pogladowymi, etc. W zwigzku z tym
plastyka starata si¢ w swoich wytworach jak najdoktadniej przedsta-
wiaé rzeczywisto$¢ — dominowat realizm, dokumentowanie tego, co

istnieje, faktow.
e TS
B =
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Na przetomie XV i XVI wieku Hieronymus Bosch (wtas¢. Van
Aken) do 6wczesnego malarstwa wprowadzit elementy fantastyki, po-
ezje. Dzieta jego nie przedstawialy juz rzeczywistosci, ale przez fanta-
styczne krajobrazy, stwory, postaci — wzbudzaty w odbiorcy wrazenia,
wyobrazenia, refleksje oraz emocje - przezycia nie znane dotychczas.
W swoim malarstwie oddat w peini sens poez;ji.

Na kilka stuleci plastycy zapomnieli jednak o przestaniu H. Boscha.
Ducha poezji w plastyce obudzili dopiero romantycy w XIX wieku.
Nie byli tak radykalni jak Bosch, ale $cisle wigzali swoja tworczosé
malarska z 6wczesng literatura, pelng mrocznej atmosfery, egzaltacji,
melancholii i niesamowitosci.

Kwintesencja jezyka poetyckiego w plastyce staje sie surrealizm.
Tu, tak jak w malarstwie H. Boscha, wyobraznia poetycka nie zna
granic. SurrealiSci w warstwie filozoficznej bazuja na koncepcjach



Caspar David Friedrich - Opactwo w dgbowym lesie (romantyzm)

Rene Magritte - Cuda natury (surrealizm)
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Z. Freuda — siegaja do ukrytych poktadow umystu ludzkiego, tzw.
podswiadomosci, gdzie ukrywaja si¢ ,,demony”.

Od poczatku istnienia kina powstawaty poetyckie filmy. Za pierw-
szy taki obraz nalezy uzna¢ dzielo surrealistow: L. Bunuela i S. Dali
pt. ,,Pies andaluzyjski” (1928). W 1929 roku L. Bunuel nakrecit ,,Zto-
ty wiek”, ktory tez mozna nazwaé multipoezja. Mimo ze filmy te byty
nieme, to podczas projekcji taper uzupehiat je o ,,Sciezke dzwigko-

2

wa”.
T

Kadr z filmu ,,Pies andaluzyjski” o

W historii kina mozna znalez¢ wiele przyktadow filmow, ktorych

fragmenty mozna nazwaé¢ multipoezja, np. ,,Yellow Submarine” (Z6}-

ta t6dz podwodna) rez. George Dunning z 1968 r., czy ,,The Fall”
(Magia uczuc) rez. Tarsema Singh Dhandwara z 2006 r.

Kadr z filmu ,,Schody”



W Polsce w filmie animowanym w latach 60-tych pojawia si¢ nurt
poetycki. Jan Lenica tworzy w 1962 r. film pt. ,,Labirynt”, a potem
inne w tym stylu (np. ,,Rhinoceros” 1965).

Podobng wrazliwo$¢ poetycka w swoich filmach prezentuje Stefan
Schabenbeck (np. ,,Schody” 1968, ,,Wszystko jest liczbg” 1967).

Polskim wkladem w multipoezje¢ z pewnoscig jest ,,Katedra” rez.
Tomasz Baginski z 2002 r. Film jest inspirowany tworczos$cig pla-
styczng Zdzistawa Beksinskiego, ktory reprezentuje polski nurt sur-
realizmu.
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Pojawienie si¢ telewizji 1 tzw. muzycznych videoclipow otworzy-
o nowe perspektywy dla multipoezji. Poczatkowo videoclipy petnity
funkcje reklamowg — prezentowaty utwor i wykonawcow. Potem za-
czely powstawaé utwory fabularne, a w koncu poetyckie. Jednakze
warstwa wizyjna byla tylko ttem dla muzyki.

Rozpowszechnienie cyfrowej fotografii i filmu, powstanie filmo-
wych serwisow internetowych pozwolito tworcom rozwija¢ multipo-
ezj¢. Platforma technologiczna stala si¢ dostgpna wiasciwie dla kazde-
go posiadacza smartfonu, programy do tworzenia muzyki z uzyciem
sampli niewiele kosztujg, a sample (fragmenty muzyki, z ktorych jak
z klockéw mozna tworzy¢ utwory muzyczne) sg ogolnie dostepne za
darmo w internecie, cyfrowy montaz filmu wlasciwie tez jest za dar-
mo.

Dystrybucja rowniez nie stanowi problemow finansowych i tech-
nicznych — wystarczy dostep do internetu, a filmy za darmo mozna
prezentowac na wielu serwisach spotecznosciowych.



Zdzistaw Beksinski - obraz

‘ ; - 5
Kadr z filmu ,,Katedra”
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Problemem jest jeszcze tylko popularnos¢ tej formy poezji. Coz
Z tego, ze umieszczonych zostana setki, a moze nawet tysiace wizji,
kiedy zging one w milionach innych filmow? Niezbedne jest, aby po-
wstaly specjalistyczne serwisy poswigcone prezentowaniu i ocenie
multipoezji. Tworcy beda mogli wymienia¢ si¢ do§wiadczeniami, ale
tez dzieki krytyce rozwija¢ swoja tworczosc.

Wyjasnienie. Pierwsza polska wizja stworzona przez mnie w
2017 roku pt. ,,Cisza o poinocy” zostata usunieta z serwisu YouTube
wraz z moim kontem, gdzie prezentowane byty réwniez moje utwory
muzyczne poswiccone Zomierzom Wykletym (muzyka do filmu), z
powodu ,,naruszenia standardow spolecznosci”. Jednakze na tej plat-
formie mozna znalez¢ troche tworczosci multipoetyckiej (angloje-
zycznej) pod hastem ,,visual poem (poems)”. Spora ich czes$¢ prezen-
tuje wysoki poziom formalny i tre§ciowy — sg to wizje dajace wiele
ciekawych odczu¢ i refleks;ji.

Czym ro6zni si¢ film od multipoezji?

Tradycyjnie uznaje sie, ze liryke tworza arty$ci indywidualnie
(przez jedna osobe) — bardzo rzadko zdarzaja si¢ utwory pisane gru-
powo lub w duecie.

W przypadku meliki dopuszczalne jest, aby wspottworca warstwy
muzycznej byt inny artysta. Tu warto rozrézni¢ tworcéw od wyko-
nawcow (artystow kreatywnych od odtworcow). Na przyktad, tworca
wiersza jest konkretny poeta, ale aby mogt trafi¢ do czytelnika to pra-
cuje nad tym sktadacz, drukarz, etc. Podobnie w melice — poeta napi-
sat tekst, nagratl jego wersje stowna (pomagali mu pracownicy studia
nagran), kto$ lub on sam wymyslit tzw. bity (ktos je nagrat), kto$ lub
sam polaczyt te dwie warstwy — a potem cata masa ludzi zajmowata
sie dystrybucja (obstuga koncertow, ttocznia ptyt, etc.).

Ideatem multipoezji jest utwor stworzony przez jednego autora.
Wymaga to jednak od niego znajomosci nie tylko pisania tekstow, ale
tez tworzenia muzyki, a w koncu umiejetnosci rezyserskich, operator-
skich, montazu, etc.
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Film tworzony jest przez wielu artystow: scenarzysta, rezyser, ope-
rator, scenograf, muzyk, aktorzy, etc. Jest wiec dzietem grupowym.
Multipoezja powinna by¢ w jak najwiekszym stopniu dzietem indy-
widualnym. Jesli nie przez dzielo jednych rak, to chociaz w sensie
kompozytorskim — symfoni¢ tworzy jeden muzyk, ale wykonuje ja
cala orkiestra, ktora dyryguje autor.

Na zakonczenie

Czy przedstawione przeze mnie idee si¢ speinia? Przy obecnym
postepie technologicznym, dostepie do tanich technik cyfrowych, in-
ternetu, smartfonow — bardzo szybko moze nastgpi¢ wybuch zaintere-
sowania multipoezja (zwlaszcza wsrdd najmtodszych odbiorcow). Ci,
ktorzy pierwsi odnajda si¢ w tym nowym nurcie, stang si¢ klasykami,
prekursorami tego rodzaju tworczosci. ..



- 46 -



POETA - KRYTYK - ODBIORCA
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Jak wczesdniej pisalem, poezja jest specyficzng forma komuniko-
wania si¢:

JEZYK POETYCKI
KOD

POETA

Y

ODBIORCA
TOR KOMUNIKACYJNY
BEZPOSREDNI KONTAKT
DRUK
UTWOR AUDIO
MULTIPOEZJA

W tym schemacie zostata pominigta bardzo wazna relacja, a miano-
wicie — relacja zwrotna.

KOMUNIKAT

Y

NADAWCA ODBIORCA

F

REAKCJA
NA KOMUNIKAT

Takie zjawisko — komunikacji interaktywnej — wystepuje tylko
w przypadku kontaktéw bezposrednich poety z czytelnikiem (np. na
spotkaniu autorskim). W opisanych wyzej relacjach tak poeta, jak
i czytelnik moga wyjasni¢ sobie problemy wynikajace z niejasnosci
kodu (jezyka poetyckiego).

W przypadkach, kiedy poeta komunikuje si¢ posrednio z odbiorca
poprzez roznego rodzaju $rodki (media) nie ma mozliwosci bezpo-
sredniej interakcji i wyjasnienia zawitosci kodu (jezyka poetyckiego).
Migdzy czytelnikiem a tworca musi pojawi¢ sie posrednik — taka funk-
cje pehni krytyk. Warto nadmieni¢, ze decydenci medialni (wydawcy,
producenci) zazwyczaj znaja si¢ bardziej na biznesie niz na poezji,
wiec potrzebujg opinii fachowcow, aby podjac racjonalne decyzje —
zasiegaja opinii krytykow.

Ten prosty $wiat spotkan autorskich z czytelnikami zostal zastapio-
ny przez bardziej skomplikowany system.
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Omowig teraz poszczegdlne funkcje elementéw tego systemu i re-
lacje jakie zachodza miedzy nimi.

Poeta tworzy dzieta poetyckie z pomocg specyficznego kodu —jezy-
ka poetyckiego. Wytwory swoje chce przedstawi¢ odbiorcom. Moze
to zrobi¢ bezposrednio na spotkaniach autorskich. Aby jednak mie¢
wiekszy krag odbiorcéw i tym samym wieksze uznanie, potrzebuje
publikacji wielkonakladowych — zwraca si¢ wiec do wydawcy, aby
ten rozpowszechnit jego dzieta.

Wydawca potrzebuje opinii o wartosci artystycznej tych utworow
— zwraca si¢ do krytyka po recenzje. Pozytywna recenzja krytyka
moze mie¢ wpltyw na upowszechnienie tworczosci poety. Napisatem
,»moze”, gdyz pojawia si¢ jeszcze jeden problem — odbiorca.

Jak ma dokona¢ wyboru czytelnik, majac na potkach ksiegarni
i bibliotek tysiace tytulow? Chce rowniez pozna¢ opini¢ fachowcow —
krytykow. Dla odbiorcéw jedynym zrodtem recenzji sa media (prasa
literacka, kulturalna, programy telewizyjne, rzadziej audycje radio-
we).

Media, oprocz funkcji opiniodawczej, stanowig tez pierwsze sito
krytyczne. Dawniej normalng droga artystyczng byty: najpierw spo-
tkania autorskie, debiut prasowy i na koniec — ksigzka. Na kazdym
z tych etapéw wystepowata krytyka.

O zaletach i wadach tego systemu pisze w tekstach ,,Poezji kona-
nie” 1 ,,Zmowa milczenia” (patrz: Dodatki).

System ten funkcjonowat do potowy lat 90-tych. Za tzw. komuny
istniaty media zajmujace si¢ promowaniem i krytyka poezji — og6lno-
polskie tygodniki (np. Zycie Literackie, Literatura, Radar, Kultura),
miesieczniki (np. Poezja, Tworczos¢, Pismo Literacko-Artystyczne,
Nowy Wyraz, Okolice). Istniato wiele regionalnych pism, np. Odra
(Wroctaw), Kamena (Lublin), Przemiany (Kielce) etc. Od poezji nie
stronity nawet dzienniki (publikowalem swoje wiersze np. w ,,Dzien-
niku Baltyckim”). Byly to media finansowane przez panstwo — pro-
gramowo przynosity straty. Jednakze wyzej wymienione tytuty mozna
bylo kupi¢ w prawie kazdym kiosku, nawet na zapadtej prowincji. Od-
biorca miat peten wglad w Zycie artystyczne kraju, regionu... Poeci
za$ mogli publikowa¢ swoje utwory jak nie w tym, to innym medium.
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WYDAWCA

POETA ODBIORCA

spotkania autorskie

Na poczatku lat 90-tych dogmatycznie postanowiono prywatyzo-
wac co si¢ da. Oddano tytuly prasy kulturalnej redakcjom. Byli tam
ludzie, ktorzy nie mieli pojecia o biznesie, regutach wolnego rynku.
Jedyne co potrafili, to stara¢ si¢ o pieniadze od panstwa. Panstwo
jednak wolato dotowa¢ co innego. Po znajomosci sfinansowano pare
projektow ,.krewnych i znajomych krélika”. Wraz ze zmianami poli-
tycznymi nastepowaty zmiany w udzielaniu dotacji. Upadaly jedne, a
powstawaly inne projekty, ktore po zmianie wladzy znikaty z rynku.

Wazna funkcjg prasy literackiej byta obok prezentacji utwordéw
poetyckich ocena (krytyka) tej twodrczosci. Ponadto analizowata
i opisywata pojawiajace si¢ nowe tendencje w poezji. Petnita rowniez
funkcje edukacyjne — utatwiata zrozumienie jgzyka poetyckiego, wy-
jasniala jego pochodzenie, konotacje historyczne i kulturowe.

Prasa literacka byta dystrybutorem tekstow opinii — wyznaczata
mody, kreowata popularno$¢, ksztattowata gusty literackie, jej czyta-
nie wyznaczato przynalezno$¢ do inteligencji.

Kazdy, kto chcial uchodzi¢ za cztowieka inteligentnego, obytego,
kulturalnego — za elitg¢ — obnosit si¢ z tygodnikami literackimi, a czy-
tanie miesiecznikow, np. ,,Poezji” albo ,,Tworczosci” nadawalo status
LHintelektualisty”.
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System, o ktorym pisatem wyzej zawalit sie.

Gwozdziami do trumny tego systemu staty sig: internet, kompute-
rowy sktad i cyfrowa technologia druku.

Cyfryzacja druku (sktad komputerowy zamiast linotypow i zece-
row, odejscie od naswietlarni i druku offsetowego na rzecz maszyn cy-
frowych) obnizyta radykalnie koszty niskonaktadowych wydawnictw.
W tradycyjnej technice wydanie 100-200 egzemplarzy tomiku kosz-
towalo kilka tysigcy ztotych — obecnie to kilkaset ztotych. Wtasciwie
kazdy moze przygotowa¢ samemu ksigzke, wysta¢ do drukarni cyfro-
wej 1 za kilkaset ztotych wyda¢ tomik poetycki w naktadzie 100-200
egzemplarzy. Krytycy, wydawnictwa, prasa literacka stata si¢ autorom
zbedna — po co narazac si¢ na niepochlebne opinie?

Jesli nie sta¢ autora na wydanie ksigzki za wlasne pieniadze, moze
do dystrybucji swej tworczosci wykorzystac internet.

Jest czym$ normalnym, ze tradycyjne media zostaja powoli zaste-
powane przez internet — wiele czasopism ma cyfrowa kopie w sieci.
Ze srodowiskiem poetow jest inaczej. ..

Po likwidacji tradycyjnych mediéw zajmujacych si¢ literatura
nastgpil okres balaganu, okres walki i naporu, powr6t do ,,natury”.
Z tego chaosu wytonit si¢ nowy system funkcjonowania poez;ji.

Tak jak wczesniej mieliSmy poezje ogdlnopolska, regionalng i lo-
kalna, tak teraz mamy poezje¢ srodowiskowa i powiatowa. Tak jak
wcezesniej mieliSmy krytyke literacka, tak teraz mamy kotka wzajem-
nej adoracji.

Kiedy$ poezja miata strukture hierarchiczna (rodzaj piramidy) -
tworca najpierw musiat si¢ wybi¢ wsrdd znajomych, bywalcow do-
moéw kultury, potem pojawialy sie publikacje w lokalnej prasie, co
powodowato, ze byt dostrzezony przez regionalny o$rodek artystycz-
ny (Kielce, Krakow, Lublin, itp.). Tu juz wladza (wojewodzka za-
zwyczaj) finansowaly wydanie debiutanckich tomikéw miejscowym
autorom. Ostatnim etapem byta publikacja w ogélnopolskich renomo-
wanych wydawnictwach i zaistnienie w prasie ogélnopolskie;.
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OGOLNOPOLSKA

REGIONALNA

LOKALNA

POEZJA

Obecnie poeci nie chcg takiej rywalizacji. Ich ambicje ogranicza-
ja sie do bycia gwiazda srodowiskowa lub powiatowa. Poezja polska
zyje obok siebie w kilku §rodowiskach i w setkach powiatow. Brak
jest wymiany doswiadczen.

Pisze o srodowiskach, bo po roku 1990 literaci nie tylko stworzyli
kilka organizacji zrzeszajacych pisarzy, ale tez powstaty srodowiska
wokot partii, fundacji, gazet, telewizji, etc. Srodowiska te sa zazwy-
czaj zantagonizowane, nie tyle na plaszczyznie artystycznej, co ze
wzgledu na poglady polityczne, zyciorysy, wyznawane ideologie, etc.

Najbardziej widoczne dla wszystkich pekniecie to konflikt wy-
wotany przez nagrod¢ Nobla przyznang Wistawie Szymborskiej,
a nie Zbigniewowi Herbertowi. Wokot ,,Gazety Wyborczej” i nagrody
,,Nike” powstato Srodowisko poetow ,,postepowych”. Artysci popie-
rajagcy Prawo i1 Sprawiedliwos$¢ za swojego poetyckiego guru uznali
Jarostawa M. Rymkiewicza.

Internet zastgpit klasyczne media, a takze dotychczasowe wydaw-
nictwa. Poeta moze publikowac swoje utwory wilasciwie bezkoszto-
wo. Jedynym problemem jest znalez¢ odbiorcow.
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W sukurs przychodzi mozliwos$¢ tworzenia na portalach spoteczno-
sciowych grup dyskusyjnych. Kazdy z autorow zaktadajacy taka gru-
pe stara si¢ mie¢ jak najwiecej uczestnikow, aby podnie$¢ znaczenie,
rangg takiej grupy. Z tego powodu zaczyna dziala¢ mechanizm ,,nie
krytykuj”. Zwracanie uwagi innym twércom zniecheca ich do uczest-
nictwa w ,,naszej” grupie i przenosza si¢ do takiej, gdzie spotykaja
si¢ z pochwatami. Tak wiec powstaja kotka wzajemnej adoracji — po-
chwaleni musze odwdzigczy¢ sie tym samym. Brak krytyki nie sprzy-
ja doskonaleniu warsztatu, rozwojowi poetyckiemu. Poeci internetowi
tworza srodowiska wsparcia, wzajemnych przystug, etc. - pojawia si¢
syndrom kliki, mafii poetyckiej.

Kazda proba krytycznego opisu tworczosci w takich srodowiskach
spotyka si¢ z dezaprobata, atakami, wykluczeniem, etc. Poeci interne-
towi zyja w przekonaniu, ze ich tworczo$¢ ma czytelnikow, jest doce-
niana, jest wartosciowa...

Wsrdd obecnych poetow zrodtem sukcesu literackiego nie jest da-
zenie do ,,wielko$ci”, wyrastanie ponad innych, ale unikanie krytyki.
Jesli jest to tylko sukces na poziomie powiatu, ale nie musi spoty-
ka¢ si¢ z analizg znawcy poezji — to zapewnia satysfakcje. Poeci stali
si¢ kunktatorscy, ostrozni — byle tylko nikt nie poddat w watpliwos¢
,,wielkosci”, uznania na terenie powiatu.

Kolejnym przyczynkiem do upadku wspodtczesnej poezji jest pu-
blikowanie za pienigdze. Znalazta si¢ grupa przedsiebiorczych ludzi,
ktorzy za pienigdze poetdw wydaja co roku (w latach 2016-18) zbior
poezji pod falszywym tytutem ,,Antologia poetéw polskich”. Napi-
satem: ,,pod falszywym”, gdyz ani to nie jest zawsze poezja, ani nie
opisuje tworczosci poetyckiej w Polsce w danym roku. Kazdy moze
wykupi¢ sobie miejsce w tej antologii. Powstaje efekt sankcjonowania
rangi lokalnych poetow — jego utwory wszak znajduja si¢ w ,,Antolo-
gii poetow polskich”, a wigc ,,wielko§¢” zostata potwierdzona.

Ciekawym jest, ze kiedy w 2016 roku postanowilem podjac si¢ wy-
dawania antologii ,,Debiuty poetyckie”, odnowi¢ inicjatywe Jerzego
Leszina Koperskiego i Andrzeja K. Waskiewicza, bez zadnego wkta-
du finansowego autorow, ofiarowujac nawet darmowe egzemplarze
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autorskie — nikt si¢ nie zgtosit. Czyzby w tamtym roku nie bylo zad-
nych poetyckich debiutow ksigzkowych?

Potwierdza si¢ moja teza o unikaniu przez poetéw konfrontacji
z innymi, oceny przez krytyka, podwazenia rangi poety powiatowego.

Jak wcze$niej napisatem zniknely media zwigzane z poezja (pre-
zentacja wierszy, recenzowanie tomikow, ksztattowanie gustow czy-
telniczych czy prezentacja nowych nurtow w tworczosci). Za tym za-
czety rozpadad sie nastepne elementy istniejacego wcezesniej systemu.
Nie ma prasy literackiej, nie ma potrzeby utrzymywac krytykéw lite-
rackich. Powstato wprawdzie wiele wydawnictw, ale byly one na tyle
mate, ze nie byly w stanie zatrudnia¢ bezrobotnych krytykéw. Wielu
z nich porzucito te $ciezke kariery i1 znalazto inne prace (np. na uczel-
niach, w placowkach kultury, itp.). Czas rowniez zbiera $miertelne
zniwo wsrod wybitnych krytykow literackich. Na ich miejsce nie po-
jawiaja sie nowi, bo gdzie majg prezentowaé swoja prace (a ponadto
— kogo to obchodzi?).

Nastepnymi, ktorzy skreslili poezje z pola swoich zainteresowan —
to wydawcy. Wydawnictwa obecnie nastawione sa przede wszystkim
na zysk. Poezja interesuje ich tylko w tej kategorii — tak wiec, wydaja
klasykow, lektury szkolne, ewentualnie noblistow (zaraz po otrzyma-
niu nagrody, bo w krétkim czasie ich popularnos¢ spada).

Wspolczesna poezja drukowana jest tylko lokalnie, przez mate wy-
dawnictwa i czesto na koszt autora.

Tak wigc, zycie literackie (poetyckie) ogolnopolskie nie istnieje.
Czytelnicy z Gdanska nie maja pojecia o tworczosci poetow z Krako-
wa, w samym Krakowie jedne srodowiska poetyckie zwalczaja inne
(nie znajac nawzajem swojej tworczosci). W prasie ogdlnopolskiej
brak fachowych recenzji, analiz, propozycji poetyckich — czytelnik
zapomnial o poezji.

Tradycyjne formy poetyckie (nazywam to liryka) uprawiaja jeszcze
ludzie starszego pokolenia, ktorzy wyksztalcili si¢ w nieistniejacym
juz paradygmacie, ktory opisatem na poczatku.
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Mtodzi tworcy swoje poetyckie potrzeby realizuja w melice (rapie).
Tu rzeczywiscie, jak kiedy$ liryka, poezja trafita pod strzechy, a wta-
$ciwie na podworka blokowisk i osiedli popegeerowskich. Jednakze
i ta forma pozbawiona wptywu krytyki literackiej, przejeta przez prze-
myst muzyczny — wiednie, gdyz ulega komercjalizacji, a zmieniajace
si¢ mody muzyczne spychaja rap (melike) do przesztych trendow.

Jedynym ratunkiem dla meliki jest jej powr6t do literatury i podda-
nie si¢ krytyce poetyckiej. Nowy jezyk, nowe tresci i cieckawe, nawet
eksperymentalne (nietaneczne) bity moga te forme tworczosci poetyc-
kiej podnie$¢ na nowy poziom. Ale do tego potrzeba wspotpracy me-
diéw i krytykow literackich. Nie jestem optymista... Nie powstanie
ogolnopolski miesigcznik ,,Melika”, nie bedzie duzego portalu inter-
netowego ,,Melika Polska”, telewizje nie bedg co tydzien prezentowac
audycji ,,Przeglad meliki”. Bez tego, tak jak liryka — melika znajdzie
si¢ w skansenie.

Nowe czasy, nowe technologie, to i nowe formy poetyckie. Ratun-
kiem dla tworczosci poetyckiej jest multipoezja (visual poems).



POEZJA - OFTARA WOJNY

W pierwszym tomie ,,Herezji” pt. ,,Polska w stanie wojny” pisatem
o trwajacej wojnie informacyjnej. Przypomne podstawowe zagadnie-
nia tam opisane, na kanwie ktorych bede prowadzit dalsze rozwazania
0 wspotczesnej poezji polskiej.

Wojna informacyjna ma za zadanie zniszczenie panstwa (narodu,
spotecznosci) za pomoca informacji. Dotyczy niszczenia norm i mo-
tywacji, niszczenia struktur 1 kanatéw informacyjnych (niekoniecznie
zwigzanych ze sprzetem elektronicznym — np. podwazania wiarygod-
nosci prasy). Warto zwrdci¢ uwage na mylenie pojgc: wojny informa-
cyjnej z wojng cybernetycznag.

Wojna cybernetyczna dotyczy niszczenia hardware’u (kompute-
row, taczy sieciowych, itp.) lub software’u — np. zablokowanie trans-
akcji bankowych, wylaczenie oprogramowania portu lotniczego, blo-
kowanie lub niszczenie sprzgtu, oprogramowania z pomocg wirusow.

Wojna informacyjna przebiega w kilku nastepujacych po sobie eta-
pach:

1. demoralizacji,

2. destabilizacji,

3. kryzysu,

4. interwencji,

5. normalizacji — stabilizacji.

Skupi¢ si¢ tu na opisie etapu demoralizacji, bo ma on najwigkszy
wplyw na poezje (sztuke).

Demoralizacja

Jak wczeséniej pisatem, decydujaca role w zyciu spotecznym, pan-
stwowym odgrywa cywilizacja jaka realizuja ludzie. Inaczej méwiac,
o0 stanie panstwa, narodu, spoteczno$ci decyduja obowigzujace normy
spoteczne.
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Termin ,,demoralizacja” uzywany jest tu w znaczeniu niszczenia
wszelkich norm spotecznych, a nie tylko etycznych. Oznacza to po
prostu niszczenie wszystkich norm obowiazujacych w danej cywili-
zacji.

Zadaniem tego etapu jest doprowadzenie do barbaryzacji lub pod-
miany cywilizacji po to, aby ludzie stali si¢ czynnikiem powodujacym
(przyczynami) nastepujace potem zdarzenia — destabilizacje i kryzys.

Celem przeciwnika jest stworzenie grup ludzi, ktérzy bedac zde-
moralizowanymi, z wlasnej woli bedg powodowa¢ konflikty. Znane
sa klasyczne antagonizmy: mtodzi — starzy, postep — zacofanie, biedni
— bogaci, madrzy — ghupi, my — oni, nowoczesno$¢ — ciemnogrod, itp.

Demoralizacja prowadzona jest przede wszystkim przez tzw. pie-
kielng triade — o$wiate, media i przemyst rozrywkowy.

Proces ten trwa co najmniej przez pokolenie, tj. 15-30 lat. Musi si¢
wiec rozpoczynac juz od poczatku wychowania czlowieka — stad tak
wielkie znaczenie o§wiaty. Media i przemyst rozrywkowy oddziatuja
za$ na cala populacje.

Przez stulecia sztuka byta okre§lana normami w naszym kregu kul-
turowym czerpanymi z cywilizacji tacinskiej. Tak wiec, sztuka byta
ograniczana przez etyke — obok odczu¢ estetycznych sztuka powinna
motywowac do dobra (aspekt moralizatorski). Pigkno byto normowa-
ne przez pojecia pozytywne, konstruktywne, jako harmonia. Istniaty
okreslone kanony piekna. Ponadto sztuka zakorzeniona byta w kon-
kretnym normotypie (kulturze).

W procesie demoralizacji prowadzone sa operacje majace na celu
zniszczenie obowigzujacych norm w zakresie sztuki i zastapienie ich
innymi.

Na pierwszy ogien postanowiono podwazyc¢ istnienie ideatu pigkna.

Przez epoki ideat pickna si¢ zmieniat. Obecnie chodzi o to, aby
zlikwidowa¢ w ogoéle pojecie ,,ideat pigkna” — wszystko co uznamy
arbitralnie za pickne jest pickne, wigc nie potrzeba wzorcoéw pigkna —
ideatow pigkna.

W ten sposdb mozna dowolnie kreowac artystow, ich wielko$¢ —
skoro nie ma punktu odniesienia (ideat pigkna nie istnieje), to autory-
tety decyduja, co jest pigkna, co jest wartosciowe, co jest sztuka, kto
jest artysta (a nawet autorytetem nie tylko w dziedzinie sztuki).
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Uznanie, ze nie istnieje ideat piekna prowadzi do wzglednosci (re-
latywizacji) odczu¢ estetycznych. Pojawia si¢ koncepcja, ze wszyst-
ko moze by¢ pickne (a tym samym wszystko moze by¢ brzydkie).
W poezji do tego ,,przystuzyt si¢” Edward Stachura swoim hastem
,,wszystko jest poezja”.

Cztowiek wobec takiego paradygmatu (nie ma punktu odniesienia)
szuka odpowiedzi na swoje dylematy estetyczne. Tu pole do popisu
znajduja wszelkiego rodzaju ,,dyktatorzy mody”, ,,prorocy smaku”,
etc.

Poczesna role w krzewieniu estetyki relatywistycznej ma triada —
oswiata, media i przemyst rozrywkowy. O$wiata usuneta z kregu swe-
go zainteresowania ksztalcenie artystyczne, podstawy historii sztuki
(w tym literatury), ksztalcenia dobrego smaku. Media i przemyst roz-
rywkowy lansuja mody, autorytety, artystow, estetyke — ktore zmie-
niaja si¢ w kazdym sezonie.

Jak pisalem wcze$niej poezja powinna by¢ ograniczona przez
etyke. Obecnie etyka zostala zastgpiona przez ideologie — poezja
ma stuzy¢ stusznej sprawie. Stad kryteria oceny sg pozaartystyczne.
W ocenie dziela artystycznego nie jest wazny kunszt (warsztat, forma),
ale nabiera wagi osoba autora i przekaz ideologiczny. Dzieta wybitne,
ale autorstwa artystow o niestusznych pogladach nie moga by¢ dobre.
Roéwniez poezja nie majaca ,,stusznego” przekazu jest miernota.

Poeci chcacy robi¢ ,kariere” artystyczng bardzo dobrze wiedza
skad wieje wiatr i tworza sprzezenie zwrotne dla ideologizacji litera-
tury. Wystarczy przeanalizowac nagrody literackie Nobla z ostatnich
lat, aby potwierdzic¢ te tezy.

Celem tej demoralizacji jest z jednej strony wyksztatcenie odbior-
cy podatnego na wplywy zewnetrzne, a z drugiej - niedopuszczenia
do odtworzenia autonomicznego systemu literatury, o ktorym pisatem
wczesnie;j.

Zniszczenie norm i motywacji, zniszczenie struktur i kanalow in-
formacyjnych — to stworzenie odbiorcy bezrefleksyjnego, podatnego
na wplywy autorytetow. Z jednej strony ograniczany jest dostep do
informacji — przez likwidacje mediow literackich co skutkuje brakiem
obrazu twdrczosci poetyckiej — istniejacych trendow, poréwnania roz-
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nych $rodowisk, oceny tworczosci, a z drugiej — dostarczaniem tych
informacji, ktére majg realizowac cele ideologiczne — lansowanie wy-
branych tworcow, okreslonej tematyki dziet (np. gender, homoseksu-
alizm, antykatolicyzm, etc.).

Mamy tez do czynienia z ograniczaniem rozpowszechniania infor-
macji — ograniczania zasiggu oddzialywania twdrczosci poetyckie;j.
Brak ogdlnopolskich platform literackich sprowadzito poezje do ran-
gi powiatowej lub $rodowiskowej. Media i przemyst rozrywkowy
kreuja ogdlnopolskich tworcow (lepiej czy gorzej), ale sa to dziatania
pozaliterackie — jak juz pisatem — promuje si¢ tworcow ,,stusznych”
i tworczos¢ ,,po linii i na bazie”. Waznym aspektem w tych dziala-
niach sa wplywy zagranicy, zwlaszcza literacka Nagroda Nobla, itp.



ZAKONCZENIE

Ksigzka ta nie wyczerpuje tematu.

Tak jak pierwszy tom ,,Polska w stanie wojny” przejdzie bez echa —
zaden tygodnik spoteczno-kulturalny nie wspomni o tym. Potwierdza
to tylko tezy opisane przeze mnie.

Nikomu nie zalezy na wspotczesnej poezji polskiej, na jej rozwoju,
promowaniu. Nikt nie widzi potrzeby dyskusji na ten temat.

Niszczenie resztek cywilizacji tacinskiej trwa w najlepsze. Srodo-
wiska opiniotworcze zajmujg si¢ biezgcymi sprawami, analizujg w
gruncie rzeczy nieistotne problemy. W pierwszym tomie ,,Herezji”
napisatem: ,,Wielu publicystow, naukowcow dostrzega poszczegdlne
elementy problemow — jest to jednak oglgd rzeczywistosci z perspekty-
wy sierzanta siedzqcego w okopie, co najwyzej oficera dowodzgcego
bitwg.

W ksigzce przedstawiam wzorzec - nie bitwy, nie kampanii, nie fron-
tu — ale catej wojny, ktora sie wokot nas toczy, o czym wigkszos¢ nie
zdaje sobie sprawy...”.

Wielu czytelnikow moze odczuwaé niedosyt wynikajacy ze zbyt
powierzchownych wywodow, definicji czy dowodow. Cheiatbym wy-
czerpujaco opisaé, zdefiniowac, wyjasni¢, udowodni¢ przedstawione
tu tezy, ale po pierwsze nie starczytoby mi zycia na to, a po drugie —
ksigzka ta musiataby mie¢ kilka tysigcy stron.

Mimo wszystko mam nadzieje, ze ksigzka ta stanie si¢ poczatkiem
dyskusji o losach wspotczesnej poezji polskiej. Mam nadzieje...
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DODATKI



Zamieszczam tu teksty, ktore nie maja szans na publika-
cje ksiazkowe, a sa one zwigzane z poruszanymi tematami.
Czytelnik moze przy okazji pozna¢ jak na przetomie wie-
koéw kietkowaly w mojej tworczosci te koncepcje. Wiele
z nich to polemiki z pogladami innych autoréw - staram si¢
przytoczy¢ obszerne fragmenty ich tekstow.

W latach 1992-96 bylem wydawca i redaktorem naczel-
nym miesiecznika ,,Prowincje Literackie”. Pozwolito mi to
na publikacje¢ kilku tekstow. Jednakze maly zasieg czasopi-
sma i brak zainteresowania srodowisk tworczych tymi tema-
tami pozostawit je bez echa.
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Dariusz Kowalczyk o poezji jaskiniowej - wybrane fragmenty

(,,Radar” nr 47 z 1986, nr 9 z 1987 r.). Teksty innego autora prezen-
tuje po to, aby zrozumiatymi byty odniesienia w moich polemikach.

(...) choroba poezji wynika z braku celu, co jest wynikiem dewalu-
acji wartosci obiegowych i braku jakichkolwiek wartosci osobistych
(ktore byltyby dostrzegalne w tworczosci). Wartosci obecne w ,, poezji
Jaskiniowej” nie posiadajq dostatecznej sity, aby stac sie wartosciami
etycznymi lub estetycznymi, sq skutkiem ucieczki do platonskiej jaskini
(...)

Termin ,,poezja jaskiniowa” mozna interpretowac dwojako; jako
poezje pierwotng, prymitywng i zacofang lub (jak ja rozumiem) jako
poezje ludzi z platornskiej jaskini”. Aleksander Swietochowski w
pracy pt. ,,Poeta jako cztowiek pierwotny”, napisanej w 1896 roku,
zauwazyt dziwng zbieznos¢ miedzy spostrzeganiem Swiata przez czto-
wieka pierwotnego, a mysleniem i spostrzeganiem poetyckim. Zbiez-
nos¢ ta uwidacznia sie szczegolnie w sposobie obrazowania swiata.
Czlowieka pierwotnego charakteryzuje myslenie magiczne, ozywienie
Swiata, antropomorfizacja zywiotow i bostw oraz dojrzaty artyficja-
lizm (przekonanie polegajace na tym, ze wszystko na $wiecie tacznie
z naturalnymi bytami i zdarzeniami jest przez kogo§ wykonywane -
przyp. wh). Ten sam mechanizm zauwazyl Swietochowski w poetyc-
kim ujmowaniu Swiata i wlasnych przezy¢ podmiotu lirycznego, jego
Jjezyku, metaforyce, personifikacjach zabiegach stylistycznych, hipo-
stazie. Termin ,,pierwotny” nie jest wigc u niego pejoratywem, lecz
tylko zwykig zaleznoscig. W swoich rozwazaniach o wspotczesnej po-
ezji polskiej postanowitem pojs¢ tym tropem i podczas mych speleolo-
gicznych poszukiwan trafitem za miodg poezjg do platonskiej jaskini,
ktora jest juz symbolem o zabarwieniu pejoratywnym. (...) uznatem, ze
cata literacka Polska schronila si¢ w platonskiej jaskini, gdzie obser-
wuje pefzajgce po Scianach cienie zycia, pisze o nich wiersze, podczas
gdy prawdziwe idee pozostajq nietkniete. W tym sformutowaniu za-
wiera si¢ sedno platonskiego agnostycyzmu, czyli poglgdu negujgcego
mozliwos¢ poznania obiektywnej rzeczywistosci. Platon uwazat ludzi
za jaskiniowcow siedzqcych tytem do swiata Idei, spetanych, pozba-
wionych mozliwosci odwrocenia sie. Mogq oni jedynie obserwowac
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Sciany jaskini, pefzajgce po nich cienie prawdziwych Idei, ktore to
cienie uznajq za obiektywnq rzeczywistos¢. Zakladajqc, ze nie nalezy
generalizowa (istniejg przeciez wyjqtki), uwazam miodych poetow
wlasnie za platonskich jaskiniowcow, biorgcych wlasng, subiektyw-
ng prawde o Swiecie za prawde obiektywnq, epatujgcych czytelnika
mylnymi spostrzezeniami i obiegowymi frazesami oraz nudng poezjg
sloganow zarowno w formie, jak i tresci. Jezeli ta sytuacja jeszcze sie
pogorszy, grozi to zupetng atrofig wyobrazni, oryginalnosci i pomysto-
wosci, homogenizacjg poezji na bardzo niskim poziomie. Ulotnosé tej
poezji spowodowana jest nihilizmem etycznym i estetycznym, brakiem
wigzqcych symboli i wartosci, w koncu epigonizmem (...)

Nie chodzi mi o stworzenie jakiejs orientacji, nie zalezy mi na znie-
checaniu do pisanie przynajmniej 7 tysiecy poetow, aby pozostatym
bylo tatwiej. Wprost przeciwnie, zalezy mi na obudzeniu poezji z ja-
skiniowego letargu i pchnieciu jej na wtasciwe tory, chocby to po-
wiekszyto szeregi poetow. Chodzi o tory nowoczesniejsze, ciekawsze
krajobrazy poetyckie. Krytyk powinien petnic¢ role stymulatora, lecz
nigdy nie powinien radzic, jak i o czym pisac. Z tej choroby kazdy po-
winien uleczy¢ sig sam. Platon za jedynych ludzi potrafigcych poznac
swiat Idei uwazat filozofow, zas artystow proponowat wygnac z jego
Panstwa. Ja za filozofow zycia uwazam wiasnie artystow, dlatego razi
mnie niechlubne podejscie do swiata, wartosci, egocentryczne nasta-
wienie do wiasnej sztuki i ogolnohumanistycznych idei (...)

Drzieli¢ poezje mozna wszerz i wzdtuz bez konca, mnozZy¢ orientacje
i grupy, ujmowac z coraz to innej perspektywy. Jednak najbardziej
pierwotnym podziatem jest wyroznienie poezji dobrej i ziej. Jest to
prosta zasada podziatu, stosowana najczesciej przez czytelnika, dla
ktorego wiersz jest komunikatywny i dobry lub niekomunikatywny i
zly. Poezja bez czytelnika wlasciwie nie istnieje. Dlatego tez wybiera-
Jjac wartosci poeta musi odrzucic¢ egocentryzm i egoizm, musi stac sie
stugg niepospolitym, dajgcym radosé, budzqgcym refleksje, tworzqcym
poczucie wewnetrznej harmonii lub demaskujgcym zlo.(...) Chyba
wlasnie dlatego nie lubie wierszy skrajnie osobistych, rejestrujgcych
wrazenia codziennosci bez jakiejkolwiek refleksji, wyobrazni. Poeta
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przed napisaniem, ale nie w czasie samego tworzenia powinien mie¢
sprecyzowane zamiary, wybrane wartosci, skrystalizowane przekona-
nia. Od momentu debiutu staje sie on wspottworcq kultury spoteczen-
stwa, a wiec nie jest to tylko niewinna zabawa, nawet mato tworcze
dziala tworzq kulture, a w tym konkretnym przypadku — krajobraz po-
ezji polskiej lat osiemdziesigtych. Moim zdaniem ,, poezja jaskiniowa”
wynika wlasnie z traktowania poezji i jej publikowania jako niewinnej
zabawy, ktora nie moze nic zmienic, nikomu zaszkodzié¢. Tymczasem w
zalewie nijakiej poezji, ulotnych wierszy epatujgcych czytelnika wia-
snym wnetrzem, jakie by ono nie bylo, wtasnymi frustracjami i zmar-
twieniami, czytelnik odwrocit si¢ od poezji. Nie zrzucajmy winy na
brak kultury literackiej spoteczenstwa, gdyz moim zdaniem jest ona
coraz wyzsza, lecz coraz bardziej zniechecona do form propagowa-
nych przez telewizje, teatr, literature, kino. Zaktoceniu ulegta komuni-
kacja tworca-odbiorca, a wing za ten stan rzeczy obarcza sie odbior-

ce. (...)

., Poezja jaskiniowa” jest nieudolng kontynuacjq ,,nowej prywat-
nosci”, kierunku ostabiajqgcego site poezji, przytepiajgcego jej orygi-
nalnosc¢. Nawet pod wplywem wydarzen sierpnia 1980 i grudnia 1981
poeci nie obudzili sie z letargu (...) Wydarzenia te niewiele zmienity w
poezji, spowodowaly jeszcze intensywniejszq ucieczke w glgbh swoich
emigracyjnych skorup, wigkszq sktonnosc¢ do demonizowania cenzury,
nasilajqce sie mechanizmy autocenzury i niechec¢ do drastycznych te-
matow. Wszelka wina zostata przelana na warunki zewnetrzne, insty-
tucje zycia spotecznego. Rozpoczgl sie okres poezji nijakiej, nacecho-
wanej nieufnosciq, podejrzliwosciq, poezji subiektywnych zmartwien i
Jaskiniowych cieni (...)

Najbardziej ostatnio urzekia mnie poezja Marka Czuku. ,, Urzekia”
to odpowiednie stowo dla uczucia, jakie wywotujg we mnie jego wier-
sze. (...) Marek balansuje w poezji na krawedzi, na ostrzu, nie popa-
dajgc w Zadng skrajnosé, tatwo odzyskujgc rownowage erudyty, pisze
bez wspinania si¢ na palce, z lekkoscig i pewnym wdzigkiem, umiejet-
nie stopniujgc napiecie.(...) Nie moge oprzec sie checi zacytowania
wiersza ,,Nauka”:
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uczymy sie poezji
od pijanego Galczynskiego
uczymy sie malarstwa
od oblgkanego van Gogha
uczymy sie muzyki
od gluchego Beethovena
uczymy sie siebie
w prywatnej krainie intymnosci
ktorg kontroluje
nieodtgczny subiektywizm
uczymy sie od wielkich i matych
od wykletych pokolen
od dziadow koscielnych
Nemezis nauczy nas zZycia

(Dygresja wtasna: Nemezis (postanowienie, rozdajgca to, co nalez-
ne) — w mitologii greckiej bogini zemsty, sprawiedliwosci 1 przezna-
czenia. Zsylata na ludzi szczescie lub niepowodzenie, $Scigata prze-
stepcow i1 decydowata o losie w zaleznosci od zastug).
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NIE TEDY DROGA...

Wiele szumu narobito si¢ wokoét ,,poezji jaskiniowej” Dariusza Ko-
walczyka. To, co do tej pory napisano, podniosto mi ci$nienie.

Koncepcja D. Kowalczyka by¢ moze jest i stuszna, lecz z calg pew-
nos$cig jest niespojna. Mnostwo w niej sprzecznosci, ,,frazeséw 1 slo-
gandw”’, a nawet demagogii.

Do rzeczy...

»Choroba poezji wynika z braku celu, co jest wynikiem dewaluacji
wartosci obiegowych i braku jakichkolwiek wartosci osobistych (kto-
re bylyby dostrzegane w tworczosci). Wartosci obecne w ,,poezji ja-
skiniowej” nie posiadajq dostatecznej sily, aby stac si¢ wartoSciami
etycznymi lub estetycznymi”.

Tak wiec, ,,w naszych” poetach jest ,,brak jakichkolwiek wartosci
osobistych”. Wedlug Kowalczyka poeta jest istota amoralng. Panie
Dariuszu, stagd niedaleko do faszyzmu.

Dale;j...

Jakiego rodzaju sg wartoSci ,,poezji jaskiniowej”, ktore dopiero
majg si¢ sta¢ ,,warto$ciami etycznymi lub estetycznymi”? Skoro sa
zdewaluowane, to normalne, Ze ,,nie posiadajg dostatecznej sity”.
Moze to majg by¢ ,,warto$ci” prezentowane przez Marka Czuku (tak
hotubionego przez Kowalczyka)? Z braku innych publikacji M. Czu-
ku opartem si¢ na wierszu, ktory zacytowal moj adwersarz. W wierszu
tym Czuku hotduje smaczkom drobnomieszczanskiej, snobistycznej
estetyki — Gatczynski, van Gogh, Beethoven (nie ujmujac wielko$ci
Wielkim). A warto$ci: uczenie si¢ zycia z dziet artystycznych i swego
subiektywnego przezycia ,,w prywatnej krainie intymnos$ci” — uczenie
si¢ zycia z cieni platonskiej jaskini. I Nemezis... Oto wedlug Kowal-
czyka ,,prawdziwa i ogolnohumanistyczna idea” — Nemezis.

A propos prawdziwych idei Kowalczyka. Napisat: ,,Cata literacka
Polska (...) obserwuje pelzajqce po Scianach cienie Zycia, pisze o nich
wiersze, podczas gdy prawdziwe idee pozostajq nietkniete”. Po pierw-
sze — jakie sg te ,,prawdziwe idee”, a jakie sg falszywe? Po drugie
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— idee prawdziwe dla Kowalczyka nie musza by¢ prawdziwymi dla
mnie i tysiecy ludzi. Wystarczy przeczyta¢ historie filozofii, a oka-
ze si¢ ilez to ,,prawdziwych idei”, chociazby Platona, przestato byc¢
prawdziwymi.

I dalej...

»Ja za filozofow zycia uwazam wlasnie artystow, dlatego razi mnie
niechlubne podejscie (poetow — przyp. wi.) do swiata wartosci, ego-
centryczne nastawienie do wlasnej sztuki i ogolnohumanistycznych
idei”.

Zastanawiam sig, jak to ,,chlubnie” podeszli do §wiata wartosci np.
dadaisci czy abstrakcjonisci; jak to poeci ,,niechlubnie” napisali: zabi-
jaj, kradnij, cudzotoz, mow falszywe $wiadectwo przeciw blizniemu
swemu, pozadaj rzeczy, ktora jego jest, etc. Egocentryzm (egotyzm)
jest cechg wrodzona kazdej istoty zywej. I bardzo dobrze! Kazdy
tworca patrzy przez siebie (ilez to mamy wspaniatych autoportretow,
wspomnien, pamigtnikow). Kazdy cztowiek ma ojcowski stosunek do
swych wytworéw, nawet Kowalczyk, ktory tak zaciekle broni swych
koncepcji, bo sa jego.

I ostatnia, najwazniejsza moim zdaniem, sprawa.

»~Rozpoczgl sie okres poezji nijakiej, nacechowanej nieufnoscig, po-
dejrzliwosciq, poezji subiektywnych zmartwien i jaskiniowych cieni”.

Jesli nawet tak jest, to przeciez o tym, co ukazuje si¢ w prasie i na
polkach ksiggarni, decyduja krytycy. Krytyka jest owym sitem, przez
ktore przechodza poeci. Dlaczego wiec Kowalczyk ma pretensje do
poetdw i zabrania im rozczulania si¢ nad soba, a nie ma ich (pretens;ji)
do krytyki. Przeciez to ona przepuszcza ,,poezje jaskiniowa”, a by¢
moze preferuja ja.

Tak wiec, problem nie polega na tworzeniu ,,poezji jaskiniowej”,
ale na jej drukowaniu. I ostatnia uwaga — moze bytoby lepiej dla na-
szej literatury, gdyby na site nie reanimowano poezji. Niech znikna z
tam prasy i potek ksiegarskich ,,cienie z jaskini”, a pojawia si¢ tylko te
utwory, w ktorych sg ,,prawdziwe, ogélnohumanistyczne idee”.

(tekst przestany do redakcji tygodnika ,, Radar” 1987)
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KRYZYS...! KRYZYS...?

Kryzys literatury? Wiele szumu narobito si¢ wokot tego pojecia. Ci
co uwierzyli, ze tak jest, w rozny sposdb ttumacza to zjawisko. Wy-
myslajac na przyktad jakas ,,poezje jaskiniowa” (Radar nr 47 z 1986
r.oraznr 9z 1987 r.).

Zatozmy, ze kryzys literatury, a poezji w szczegdlnosci, jest faktem.
Za ten stan rzeczy obwiniaja si¢ wzajemnie tworcy, krytycy i odbior-
cy. Krytycy zarzucaja tworcom, ze sa mato tworczy, ze nie powstaja
arcydzieta. Pisarze, thumaczac si¢, wytykaja odbiorcom wypaczony
gust 1 ptytkie zainteresowania. Czytelnicy ganig literature za zbytnie
estetyzowanie 1 awangardowos¢. Wszyscy, co najgorsze, majg racje.

Tworca znajduje si¢ miedzy mlotem a kowadltem, miedzy kryty-
ka a odbiorcami. Krytyka wywiera naciski na pisarzy, by popycha-
li do przodu woézek literatury poprzez coraz bardziej ekstrawaganc-
kie eksperymenty, ktore potem zalegaja potki ksiggarn latami. Chee
rozwoju, postepu. Chcee, by polska literatura pretendowata do tytutu
»Wyroczni”. Jako tworca staje przed dylematem: jak i co tworzy¢?
Moralistyka, postawa artysty — to podjecia zdewaluowane. Praca dla
mass mediow, to praca najemna. Co tworzy¢? R. Wellek 1 A. Warren
w ,, Teorii literatury” napisali: ,Jezeli poddamy analizie rozne utwo-
ry budzgce podziw swojq filozofig, czesto znajdziemy w nich jedynie
banaty na temat Smiertelnosci cztowieka lub niepewnosci losu”. Czy-
li nihil novi od Homera? Pozostaje nam tylko forma. Tu tez istniejg
pewne granice, ktorych nie mozna przekroczy¢, jesli chee sig¢ trafi¢ do
czytelnikdw otepionych dziataniem literatury ,,masowej”. Z wlasnego
doswiadczenia, jak rowniez z badan socjologicznych wiem, ze wiek-
sz0s¢ spoteczenstwa hotduje ,,szkolnemu” kanonowi literatury, a wigc
Mickiewicz, Stowacki, Iwaszkiewicz i inni, za§ awangardg interesu-
je sie waski krag ludzi (filolodzy, krytycy, sami tworcy). Preferujac
tworczos$¢ progresywng wprowadzamy si¢ do getta literackiego

Srodowisko czytelnikow stalo si¢ metnym stawem, w ktorym pod
grubg warstwa obojetnosci wobec KULTURY duszg si¢ tworcy. Czy-
telnik karmiony od najmtodszych lat przez $rodki masowego prze-
kazu papka zhomogenizowanej kultury masowej opartej na wzorach
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zachodnich, przyjat konsumpcyjna postawe wobec sztuki. A przeciez
Hkultura masowa — pisat D. McDonald — nie jest formg artystyczng,
lecz produktem uzytkowym, jej przyrodzong tendencjq jest obnizanie
sie, zeslizgiwanie w strong taniosci i standaryzacji — jak produkcji
przemystowej”. Rosnaca uniformizacja i standaryzacja schematow za-
chowan ludzkich, my$lenia i odczuwania prowadzi do wyksztatcenia
si¢ odbiorcy, ktory by odpocza¢ po ciezkiej pracy szuka rozrywki ta-
niej 1 nieskomplikowanej. Styl tej kultury wyrasta nie z faktu dostep-
nosci ofert, ale z wyboru propozycji. Chciatem przez to powiedzie¢, iz
odbiorca przy wielo$ci propozycji: jak spedzi¢ czas wolny — ogranicza
si¢ do kilku wariantow korzystania z kultury. Zazwyczaj jest to dys-
koteka, telewizja, kino lub... alkohol. Glgbsza przyczyna tego rodzaju
postaw wobec kultury jest brak odpowiedniego wychowania estetycz-
nego. Juz K. Marks pisat, ze ,jesli chcesz rozkoszowac sie sztukq, mu-
sisz by¢ cztowiekiem wyksztatconym w dziedzinie sztuki”. A co si¢ robi
w szkotach? Zgroza!

Kryzys literatury! Ten okrzyk stycha¢ najczesciej ze strony krytyki.
A przeciez to krytycy decyduja o tym, co ukazuje si¢ w prasie i na
poltkach ksiegarni. Wiec, czy czasem krytycy nie sg tworcami owego
»Kryzysu literatury”, bo w to, ze pisarze nic ciekawego nie potrafig
stworzy¢ — nie wierze. Krytyka — nieomylna wyrocznia o stu twarzach
— boryka si¢ sama z problemami kryteriow oceny dzieta literackiego.
Sytuacje te mozna opisa¢ starym dowcipem: ,,gdzie jest dwu kryty-
koéw, tam trzy poglady”. Taki stan rzeczy prowadzi do tego, ze twor-
cy czesto pisza ,,pod krytyka” lub szukaja krytyka akceptujacego ich
tworczos¢. Powoduje to powstawanie zakulisowego zycia literatury.

Piszacy musi zdecydowac sie, czy by¢ ,,wielkim potkownikiem”,
czy ,,zaczytanym kiczem”. Genialnym twdrca, wiec jest ten, ktorego
krytyka uznaje za mistrza, a odbiorcy stoja w kolejkach po jego dzie-
fa (nb. z zyjacych mamy jednego — Stanistawa Lema). Tworcy zdaja
sobie sprawe, ze nie wszyscy sa geniuszami. Wigkszo$¢ decyduje sie
na oderwanie od czytelnikow. Krytyk, dla nich, staje si¢ jedynym kry-
terium tworczosci. Powstaja betkotliwe utwory, ktore zalegaja potki
ksiegarn. Pisarz, ktéry wybiera czytelnika, staje si¢ pariasem i wyrob-
nikiem, o ktérym ,,wielka” krytyka nie chce wiedzie¢, bo jest autorem
np. powiesci science-fiction.
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Co dalej? Po pierwsze — krytyka musi uporzadkowa¢ kryteria oce-
ny. Przede wszystkim za$ odej$¢ od tzw. pozaliterackich kryteriow. Po
drugie — nalezy skonczy¢ z ,,personalizmem” w literaturze. Nazwisko
nie powinno nic znaczy¢ — znaczenie maja tylko dzieta. Trzeba skon-
czy¢ z przepychaniem ,,knotow” autorow, ktorzy maja ,,nazwisko” lub
tez sa cztonkami ZLP. Nie tworzmy z literatury instrumentu pomocy
socjalnej czy srodkow utrzymania, gdyz... ,,poeta si¢ bywa”. Po trze-
cie — czy nalezy na sit¢ reanimowac literaturg. Zaprotestujg na pewno
literaci ,,zawodowi”. Odebraliby$my im s$rodki do zycia. Ale kij ma
dwa konce. Moze zdopingowaloby to ich do pisania dobrych ksiazek.

Na koniec pytanie podstawowe: kto ponosi wing za upadek litera-
tury (jesli to prawda)? Z pewnoscia nie odbiorcy, dla ktorych piszemy
ksiazki, lecz organizatorzy i dysponenci. Oni to ksztaltujg obraz lite-
ratury i czytelnika poprzez okreslong polityke wydawnicza. Ale to juz
inna sprawa. ..

(postscriptum do tekstu ,, Nie tedy droga” 1987)
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LIST OTWARTY DO ODNOSNYCH WEADZ

W naszej literaturze nie dzieje si¢ dobrze, mimo ze niektorzy tego
nie dostrzegajg. Sprobuje przyjrzeé si¢ z bliska naszej literaturze, ,,zy-
ciu literackiemu”. Obecny model nie spelnia wymogow dzisiejszych
czasOw. Literatura ma charakter cechowy (a wigc feudalny). Mamy
,,mistrzow”, ,,czeladnikdw” (to ci po debiucie) i ,,ucznidow”. Ale cech
to nie tylko hierarchia, to tez cechowe stosunki. ,,Mistrzowie” zagro-
zeni konkurencjg zaciekle bronig swych ,,warsztatow” — nie wyzwala-
ja zbyt wielu ,,czeladnikow”. Przyktady? Przyktadow jest wiele. A to
likwiduje si¢ ,,Radar”, a nowe pismo miodoliterackie jako$ nie moze
powsta¢; a to preferuje si¢ w publikacjach ,,cztonkéw cechu” mimo
tego, ze niektorzy pisza grafomanskie utwory.

W dyskusjach o mtodych bez udziatu mtodych (,,nic o nas, bez nas”
— byta kiedy$ taka zasada demokracji) stycha¢ tylko narzekania, ze
,,hic cickawego”, ,,nic nowego”, ,.tacy stabi”, ,,nijacy”. To ,,mistrzo-
wie” zwlaszcza mistrzowskie krytyki, kreuja taki obraz mtodej lite-
ratury. Nie wierz¢ w to, ze nie ma dobrych utworéw pisanych przez
mtodych. Mysle, ze krytyka nie umie lub nie chce dostrzec tych dziet.
Brak umiejetnosci dojrzenia mtodej literatury wynika¢ moze z kry-
teriow jakimi postuguja si¢ krytycy z poprzednich pokolen. Mtodzi
operujg inng estetyka i Swiatopogladem. By¢ moze krytyka nie chce
dostrzega¢ mtodych, ale to oznacza, iz ma w tym jaki$ interes. Jaki?

Zadaje sobie pytanie: dlaczego nie pozwalacie mtodym tworcom,
mtodej literaturze by¢ samodzielnymi?

Marian Mazur w swojej ksigzce pt. ,,Cybernetyka i charakter” na-
pisal, ze ,juz w zamierzchiej przesztosci do zasad ujarzmiania ludzi
nalezato:

- ograniczenie wiedzy,

- ograniczenie wypowiedzi i decyzji,

- ograniczenie konsumpcji,

- ograniczenie dzialalnosci’.

»Mistrzowie cechowi” bojac si¢ o swoja pozycje w literaturze
(przeciez to oni robili ,,zmiang warty”) ,,ujarzmiajg” mloda literature
stosujac owe prastare metody. Brak ,,trybuny” jakg byt kiedys ,,Radar”
to wlasnie ,,ograniczanie wiedzy” o tym, co dzieje si¢ w srodowisku
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mtodych, to ,,ograniczanie wypowiedzi i decyzji” jakim byt tworczy
ferment w tym pismie, zwlaszcza w jego ostatnich numerach. My-
sle, ze ,,mistrzowie” w mistrzowski sposob wygrali te partie walki
o literature z mlodymi. ,,Divide et impera” — nie zapomnieli o tym.
Srodowiska mtodych sg wyizolowane, bo brak ogélnopolskiego tygo-
dnika mtodych. W literaturze istnieja mafie dziatajace na zasadzie ,,ja
— tobie, ty — mnie”, dzielagce miedzy siebie poszczegdlne ,,prowincje
literackie”. Ci mlodzi twoércy, ktorzy nie daja si¢ w to weiggnaé nie
istnieja.

Czasami zadaje sobie, jako laik, obrazoburcze pytanie: w czym ,,mi-
strzowie” sg lepsi od ,,ucznidow”? Moim skromnym zdaniem réznica
polega tylko na statusie i to statusie opartym na statystyce wydanych
ksiazek. W tworczoscei tak ,,mistrzow” jak i ,,uczniow” dostrzegam
podobne wartos$ci, tzn. tak wsrdd jednych jak i drugich sa geniusze
i sg grafomani. Réznica miedzy ,,mistrzami” a ,,mtodymi” polega tez
na tym, ze od ,,mtodych” wymaga si¢ geniuszu, za$ ,,mistrzowi” dru-
kuje si¢ nawet grafomanie (po znajomosci).

Jak wyj$¢ z tej sytuacji? Pierwsza rzecz, to rownos¢ w traktowaniu
wszystkich tworcéw. Powinny sie zaczac liczy¢ dziela, a nie nazwiska
i funkcje z nimi zwigzane. Po wtore, jak najszybciej powinny powstaé
pisma (nie pismo, ale pisma) mtodoliterackie i to nie tylko miesiecz-
niki, ale przede wszystkim tygodniki.

I trzecia sprawa, moze najwazniejsza, to finansowanie wydaw-
nictw. Uwazam, ze w obecnym stanie konieczne jest, by tworca po-
nosit rowniez i finansowa odpowiedzialno$¢ za swoje dzieto. Moglo-
by to funkcjonowac na zasadzie kredytu udzielanego autorowi przez
wydawnictwo. W wypadku straty poniesionej przez wydawce, autor
sptacalby w ratach r6znice miedzy zyskiem a poniesionymi kosztami
wydawcy. Oczywiscie wydawca zwracatby autorowi niewykupiong
cze$¢ naktadu. W tym systemie nie powinno tez zabrakna¢ sponsorow,
ktorzy braliby na swe barki koszty ,,nierentownych” publikacji.

Gdyby powyzsze trzy warunki zostaly spetnione, to w naszej litera-
turze wiele by sie zmienito. [ mysle, ze na lepsze.

(napisane 20 lipca 1988 r. w zwigzku z tym, iz 16 lipca 1988 roku uka-
zal sie ostatni numer Tygodnika Pracy Tworczej ,, Radar™)
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POEZJI KONANIE

Wspolczesna poezja znajduje si¢ w sytuacji paradoksalnej — roz-
kwita w prozni. Z jednej strony przybywa co roku ton r¢kopisow, a
drugiej — zmniejsza si¢, cho¢ nigdy nie byt zbyt wielki, krag czytel-
nikoéw poezji. Pojawiajg si¢ nawet twierdzenia, ze tylko poeci czytajg
siebie nawzajem. Czyzby tworczo$¢ poetycka stata si¢ sztukg getta?

1.

Wing za ten stan rzeczy ponosza sami poeci. Dla wychowanego na
szkolnym kanonie poezji, a wigc na wierszu tradycyjnym, sylabicz-
nym, wspotczesne utwory sa za trudne. Wynika to z tego, ze poeci
chcg by¢ zawodowcami, profesjonalistami, a co gorsza chcg na po-
ezji zarobi¢. Pierwej jednak, musza wérod krytykow zdoby¢ uznanie,
muszg sta¢ si¢ ,,wielkimi”. Ich tworczo$¢, by zosta¢ uznang za orygi-
nalng, oceniana jest w kategoriach nowych tropéw. To prowadzi do
powstawania coraz dziwniejszych zjawisk jezykowych. Dla poetow i
krytykow sa one miarg istotnosci, ,,wielko$ci” dzieta, za$ dla czytel-
nika sg to dziwolagi lub betkot. Jeden z amerykanskich krytykoéw na-
pisal, ze ,,kazdy kto pragnie zrozumiec¢ poezje wspotczesng, musi w to
wlozyé co najmniej potowe pracy niezbednej do nauki obcego jezyka”.

Zarzut zbyt duzej trudnosci wspodtczesnej poezji wynika z braku
zrozumienia faktu, ze tworczo$¢ odzwierciedla lub probuje odzwier-
ciedla¢ rzeczywisto$¢. Obecna cywilizacja jest tak ztozona, r6znorod-
na, ze literatura probujaca ja opisywaé jest rownie ztozona i trudna
w odbiorze. Jednakze pograzenie si¢ w tworczosci jezykowej (zamiast
poetyckiej) nie przysporzy poezji czytelnikoéw. Dochodzimy juz do
momentu, kiedy coraz trudniej jest znalez¢ takg kombinacje¢ stow, aby
byla ona oryginalna, a przy tym w miar¢ sensowna i zrozumiata dla
czytelnika. Jest to prog, ktorego nie mozemy przekroczy¢ — za nim
jest juz tylko belkot.

Wielu poetow widzac to zagrozenie rezygnuje z ,,picknego jezyka”
na rzecz ,,gltebi filozoficznej”. Krytycy tego nurtu probujg wmowié
czytelnikom, jakie to wspaniate idee autorzy mieszczg w swoich wier-
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szach. Nic bardziej ztudnego! Poezja jest tylko marng namiastkg filo-
zofii, socjologii czy psychologii. Wiesze to ptytkie rozwazania zaka-
muflowane gaszczem pigknych stow, wielu uproszczen, stereotypow
i przede wszystkim brak oryginalnosci owych wspaniatych refleks;ji.
Nikt nie przekona mnie, ze wierszem Herberta, Mitosza czy Baran-
czaka mozna zastapi¢ dzieta Kierkegaarda, Feuda, Malinowskiego
czy Lorenza. Poeci to domorosli filozofowie, psycholodzy z bozej ta-
ski, ktorym sie zdaje, ze w wierszach odkrywaja Ameryke. Ciekawym
jest, dlaczego poeci swego przestania nie napiszag w formie traktatu.
Raz, ze przestaliby by¢ poetami, dwa — musieliby wtedy przyznaé,
ze cytuja Platona czy Fromma. W wierszu za$ mysli innych ubrane
w wymyslong przez siebie forma podpisuja swoim nazwiskiem i ura-
staja do ,,wielkich”.

Status poety zawodowego, profesjonalisty prowadzi do tego, ze tak
jak inni profesjonalisci, pisarz zyje niejako odizolowany, w $wiecie
kolegdéw z profesji. Tworzy w zasadzie dla innych poetow, dla ludzi
podobnych sobie. Poeci z literackiego getta pozuja na artystow, lekce-
wazac przy tym fakt, ze poza ich wlasnym, wyizolowanym §wiatem
istnieja jeszcze inne, nie mniej ciekawe rzeczywistosci. Gombrowicz
pisal, ze profesjonalizm odart poezje ze spontaniczno$ci, przydat jej
pewna sztucznos$¢ i wyzut poete z pelni cztowieczenstwa.

2.

Z powyzszego wynikatoby, ze paradoks wspotczesnej poezji jest
»zastuga” tylko poetéw — jest to tylko jedna strona medalu. Literatura
powstaje (powinna powstawac) dla czytelnikéw. Tak jak poezja zyje
w swoim $wiecie literackiego getta, tak i czytelnik zyje w §wiecie,
w ktorym gazety, filmy video, radio, telewizja i ksiazkowe ,,horoty”
zniszczyty w nim bodaj mozliwo$¢ rozumienia prawdziwej poezji, a
wiasciwie wszelkiej prawdziwej sztuki. Mozna zrzuci¢ wing za ten
stan rzeczy na tendencje antyintelektualne i antyartystyczne w zyciu
spoteczenstwa (np. rozprawa z ,,warszawka” czy biznes, biznes, biz-
nes). Co gorsze i bardzo niepokojace to, ze poezja przestata wchodzi¢
w sktad podstawowego menu inteligencji. Mozna jedynie usprawie-
dliwi¢ to znaczna pauperyzacja i zubozeniem tej warstwy.
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Przy takich, a nie innych preferencjach czytelniczych poezja jest,
jako forma przestarzata, zdominowana przez proze. Przestarzale for-
my potrafia jedynie przedstawia¢ przestarzaty punkt widzenia, bo nie
mozna odda¢ wspotczesnych wydarzen w jezyku, ktory zaczyna traci¢
banatem.

Na ogo6t poezja zwrocita sie w strone liryki. Narzucita sobie powaz-
ne ograniczenia — zrezygnowata bowiem w duzej mierze z tego, co
czynito literature poczytng — ze snucia opowiesci, z opisywania tego
jak ludzie zyja lub zyli. Jednakze nawet przetamujac te ograniczenia
nie jest mozliwe teraz, by powstat wspotczesny ,.,Pan Tadeusz”, ze
wzgledu na przestarzatos¢ tej formy. Pojawiaja sie co prawda coraz
czesdciej wiersze pelne narracyjnosci, lecz ich poszatkowana forma
i odstepstwa od ustalonych norm powoduja, ze czytelnik wychowany
w pop-kulturze nie sigga po nie.

3.

Nie zapominajmy, ze miedzy pisarzem a czytelnikiem jest jeszcze
krytyk (recenzent). Tak jak samym poetom, tez i krytykom poezja jest
potrzebna. Recenzenci Zeruja na niej jak nekrofagi. Sami, chociazby
przez zaniechanie recenzowania tomikow poetyckich, doprowadzaja
do tego, ze poezja traci odbiorcow, by potem na tamach prasy la¢ kro-
kodyle tzy.

Obecnie powstaje wiele utworéw poetyckich, a coraz mniej ich
recenzuje si¢ w czasopismach ogolnopolskich (z reszta nielicznych).
Strate ponosi poezja i jej odbiorcy, gdyz ani autorzy, ani czytelnicy nie
wiedzg co si¢ w poezji dzieje, nie ma nikogo kto promowatby nowe
wzorce.

Duzym problemem jest réwniez mozliwos¢ publikowania poezji.
Wierszy powstaje bardzo duzo, lecz autorzy nie bardzo majg gdzie je
wysyla¢. Prasa nie jest zbytnio zainteresowana publikowaniem po-
ezji. Wydawnictwa nastawione na zysk niechetnie (poza klasykami)
wydaja tomiki poetyckie. [lo$¢ czasopism, zwlaszcza ogolnopolskich
miesiecznikow literackich, jest niewystarczajaca, a rozpowszechnia-
nie obecnie istniejacych pism wlasciwie nie istniej. Rozwoj prasy lite-
rackiej i zwigkszenie ilo$ci publikowanych tomikow zalezy od dotacji
na te cele. Poezja wspolczesna i pisma literackie nigdy nie przynosily
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zysku i na calym $wiecie sa w roznoraki sposob dotowane. Nie do-
magam si¢, zeby budzet panstwa zobowigzany byt do tozenia na te
cele. Potrzebne sg tu raczej mechanizmy podatkowe (ulgi), ktore za-
checatyby kapitat do sponsorowania przedsiewzie¢ poetyckich. To, ze
istnieje mozliwos$¢ za wilasne (dla niektoérych duze) pieniadze wydac
swoja poezje, przy braku promocji i dystrybucji, nie znaczy, iz jest
dobrze.

4.

Poezja kona.

Poeci paraduja jako ofiary (co uwielbiaja), bo ich czytelnicy porzu-
cili.

Krytycy gdzies sie pochowali.

Nikt nie chce publikowaé wierszy.

Czy poezja musi umrzeé¢? Leszek Zulinski stwierdzit z nadzieja,
ze ,,nie po to Rzeczpospolitej poezja zrodzita sie za Kochanowskiego,
by umrzec za Watesy”. Wszystko jest mozliwe, ale mysle, ze nie gro-
zi nam panstwo Platona, bo ekskluzywnos¢, elitaryzm i wyjatkowose
poezji, jak i jej czytelnikow, beda nobilitujace, a wierni jej mimo prze-
sladowan nie wypra si¢ swojej poetyckiej wiary.

(,,Prowincje Literackie” Nr 2 kwiecien 1992 r.)
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ZMOWA MILCZENIA

W swoim artykule ,,Poezji konanie” przedstawilem powierzchow-
ny obraz stanu polskiej literatury (poezji). Po kilku miesigcach chciat-
bym dorzuci¢ do tego ogrodka kilka nowych kamykow.

W literaturze, srodowisku piszacych po cichu méowito si¢ o kate-
goriach, wedtug ktérych wartosciowane byly i sg dzieta: o kryteriach
pozaliterackich. Kto$ musi powiedzie¢ o nich gtosno.

Czesto dzieli si¢ literature postugujac si¢ skalg ,,Parnas” — ,,Pod-
néze”. Naturalnym i oczywistym jest podzial na tych co na Parna-
sie i tych, ktorzy wspinajg si¢ na szczyt lub sg jeszcze u podndéza. W
tym nie ma nic ztego. Niepokojace dopiero staje si¢ to, ze ,,parnasi-
$ci” okopuja si¢ na szczycie i spychajg innych w dol, obwieszczajac
wszem 1 wobec, ze wspinajg si¢ na Parnas ,mizerne produkcje lite-
rackie nowych rocznikow”. Na szczycie jest mato miejsca i kazdy kto
tam dotrze wczepia si¢ w tlumek ,,parnasistow”. Od czasu do czasu
tylko halny historii potrafi zmies$¢ ich ze szczytu. Wspinajacy si¢ ata-
kuja parnas za monopolizacje tak hierarchii warto$ci, jak i1 srodkow
komunikacji. Stojac na szczycie jest si¢ nietykalnym, ci z dotu nie
moga swymi krytykami dotknaé raz na zawsze uznanego za geniusza.
Migdzy ,,wielkimi” panuje solidarno$¢ wobec obcych i wojna wszyst-
kich ze wszystkimi we wlasnym $rodowisku.

Kategorig oceniania literatury jest rowniez miejsce jej pochodze-
nia. Osrodki takie jak: Warszawa, Krakow czy Poznan, uzurpuja sobie
prawo do potwierdzania swojej wielkosci. Jesli pojawia si¢ talent na
prowincji, szybko sprowadza si¢ go do siebie. Nieswiadomy prowin-
cjonal nabiera si¢ na zaproszenia do centrum i mysli, ze prezentacja w
Warszawie, kontakt ze srodowiskiem Krakowa czyni go wielkim. Na
prowingcji mozna szpanowac¢ swoimi koneksjami z centrum, tam zas$
traktowanym sig¢ jest tylko jako Janko Muzykant.

Moda lansowana przez tych, ktoérzy maja dostep do srodkoéw prze-
kazu, jest kategoria, ktorej nie sposdb pomijaé. Nazywane jest to czg-
sto przez redaktorow profilem pisma i uznawane za jedynie nowocze-
sne. Wszystko to, co nie miesci si¢ w preferowanym stylu uwaza si¢
za niewarte uwagi.
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Ostatnia dyskusja nad literaturg PRL-u przywrocita znow katego-
ri¢ ,.literatury stusznej”. Okazuje si¢ nagle, ze jedynie stuszng (wiel-
ka) jest literatura do 1939 roku, emigracyjna i ta z drugiego obiegu.
Wszystko co powstato w czterdziestoleciu jest $§mieciem. Niektorzy
zapomnieli o Wiktorze Woroszylskim i jego okresie zachwytu stalini-
zmem, o tym ze Stanistaw Baranczak debiutowat i wychowywat si¢ w
PRL-u i dzieki PRL-owi, ze nawet Czestaw Milosz troche si¢ popla-
mit. Zapomina si¢ za$ o tych, ktorzy w Polsce Ludowej oficjalnie pu-
blikowali utwory nie mniej ,,shuszne”, jak ci z emigracji lub drugiego
obiegu. Wlasnie na prowincji najczysciej byto to mozliwe.

Niektorzy probuja dzieli¢ literaturg na ,,europejska” i ,,zascianko-
wopolska”. To tak, jakby zarzuci¢ komus, ze tworzy dla dzieci. Autor
wie, do kogo kieruje swoje stowa. Jesli chce by¢ pisarzem polskim,
a nie europejskim, to jego sprawa i sprawa czytelnikéw. Ta kategoria
moze by¢ jedynie opisujaca, a nie wartosciujaca.

Literatura miota si¢ zawsze mi¢dzy artyzmem a trywialno$cia, mig-
dzy odbiorcg elitarnym a popularnoscia. Zwtaszcza poezja wspotcze-
sna jest zjawiskiem elitarnym. I taka jest czy chce, czy nie. Zadne
proby uczynienia z niej literatury popularnej nie powiodly si¢ —nie da
sie wejs¢ do tej samej rzeki.

Skoro jestesmy przy poezji... Poezja ma swoja temperaturg. Mozna
ja opisywa¢ w kategoriach: goraca (emocjonalna) i zimna (intelek-
tualna). Wydaje mi sie, ze ze swej definicji poezja powinna sktania¢
sie ku emocjom. Przezycia intelektualne lepiej wyrazane sg w innych
formach (eseju, traktacie).

Zaniechano w ocenie poezji uzywania kategorii tropow stylistycz-
nych. Sktaniajac si¢ w strone prostoty jezyka (co nie przeczy uzywa-
niu tropéw), odrzuca si¢ poezje bogata w $rodki stylistyczne, uznajac
ja za trudna. Nic lepiej nie $wiadczy o poecie, jak warsztat, ktorym sig
postuguje. To za$, Ze spotyka si¢ wtedy z trudno$ciami w odczytaniu
1 zinterpretowaniu utworu, to nie powod do odrzucenia go a priori.

W krytyce powstaty dwie szkoly oceny dzieta literackiego. Jedna
preferuje odczytywanie utworéw w kontekscie kultury, druga — w
konteks$cie zycia. Dla pierwszych tylko utwory nawiazujace do dziet
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wcezesniejszych, z aluzjami do klasykow, itp. sag warte uwagi, dla dru-
gich — owa cecha jest grzechem, liczy sig¢ tylko opis bebechow rzeczy-
wistosci.

Jeszcze kilka uwag o krytyce. O wielkosci w literaturze nie decy-
duje przede wszystkim dzieto. Decyzje o tym podejmuja ci, ktorzy
potrafia przekonac, ze utwor jest dzietem — krytycy. Oni to przenoszac
na swoich rgkach z pokolenia na pokolenie dzieta tworza klasykow.
Oni nagradzajg lub potepiaja. Zyczliwy krytyk i dostep do $rodkow
przekazu to droga do sukcesu.

Krytyka nasza utracita swoj obiektywizm. Wiadomo, ze sady po-
szczegolnych krytykow sg obcigzone btedem subiektywizmu. Obiek-
tywizm sadu tworzony jest przez wiekszos¢. W sytuacji, kiedy krytycy
postuguja sie fatszywymi kryteriami oceny, o ktérych pisatem wyzej,
kiedy miedzy soba tocza wojny podjazdowe (personalne, a nie mery-
toryczne), kiedy nie kompetencje, lecz przeszto$¢ czy przynaleznos¢
decyduje o znaczeniu krytyka — trudno o obiektywizm, bo pochwala
jednego, wywotuje potgpienie innych.

Autorzy zwracajac si¢ do zyczliwych sobie, tworza tylko pozor
swej wielkosci. I nie ma co ukrywag, literatura zyje w tej iluzji.

(,,Prowincje Literackie” Nr 3 grudzien 1992)
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OBSESJE POETOW

Dlaczego piszemy wiersze? Roznie probowano rozstrzygnac ten
dylemat. Grecy swoje problemy ttumaczyli przez tworzenie mitycz-
nych rozwigzan. Mitologia grecka jest kopalnig odpowiedzi na po-
dobne pytania.

O tym, dlaczego piszemy wiersze, opowiada mit o Perseuszu. We-
dlug wierzen starozytnych Grekdéw on to przyczynit si¢ do narodzin
Pegaza, odcinajac glowe strasznej Meduzie .

W micie tym Gorgona swym spojrzeniem zamieniata ludzi w ka-
mien. Kamien to bezruch i bezradno$¢. Mimo ze odwrdcono tu zwigz-
ki przyczynowo-skutkowe, sens jest widoczny: kamien symbolizuje
nie tyle sama $mier¢, co Igk przed nia.

Le¢k ma swe zrodlo w bezradnosci. Boimy si¢ wtedy, kiedy nie
mozemy przeciwstawi¢ si¢ zagrozeniu. Na marginesie, warto w tym
miejscu rozrozni¢ pojecia: Igku 1 strachu. Sg to bardzo podobne do
siebie emocje, jednakze maja troche inny charakter. Otéz, strach jest
taka negatywna (?) emocja, ktora pojawia si¢ w chwili realnego za-
grozenia 1 mobilizuje do dziatania. Znika wraz z usuni¢ciem niebez-
pieczenstwa. Lek za$ jest to podobna emocja, jednakze przyczyng jej
sg zagrozenia, ktore swe zrodta majg nie w sytuacjach zewnetrznych,
lecz w sferach psychiki ludzkiej. Strach poprzez usunigcie przyczyny
zagrozenia jest redukowany, lek ze wzgledu na to, ze przyczyna tkwi
w nas samych, jest trudny do usunigcia.

Najwickszym zagrozeniem dla czlowieka jest $mier¢. To, zZe je-
steSmy bezradni wobec jej istnienia jest powodem cigglego wyste-
powania lgku przed nig, przed umieraniem. Tkwi ten Igk w nas od
urodzenia, a bedgc wytworem instynktu samozachowawczego, jest
nieredukowalny. Nie opuszcza nas nigdy, jedynie ratuje nas przed nim
to, ze staramy si¢ go spychac¢ do nieswiadomosci. Co prawda, mysl o
$mierci uczynita nas ludzmi, ale my chcemy posig$¢ wiecznos¢, uwol-
ni¢ si¢ w ten sposéb od leku przed nia.

Staramy si¢ redukowac¢ Igk przed $miercig uciekajgc w wiarg. Wie-
rzymy w niesmiertelno$¢ duszy, w nie$miertelno$¢ naszych stow
i uczué. Dziwnym jest, ze przypisujemy cechy niesmiertelnosci takim
ulotnym rzeczom jak stowa czy uczucia. Pisarstwo jest pewnym ro-
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dzajem redukcji leku przed $miercia. Poeta ma nadzieje, ze zamyka-
jac czastke siebie w utworach, ktore pisze, uchroni jg przed zaglada
i stanie si¢ niesmiertelnym, chocby w sferze idei.

Perseusz zabija Meduze, z jej krwi rodzi si¢ Pegaz - ten skrzydla-
ty kon - symbol niesmiertelnosci i natchnienia poetyckiego. Jest on
dzieckiem Gorgony - symbolu leku. Tak rodzi si¢ poeta - odbija swoje
leki w lustrach wierszy. Piszac wiersze zabija w sobie cho¢ na chwile
dreczace go leki.

Wielu poetow pisato wiersze inspirowane tanatofobig. Wyraznym
przyktadem tego moze by¢ tworczo$¢ Bolestawa Lesmiana.

Czytajac LeSmiana trudno nie dostrzec, ze przewijaja si¢ w jego
wierszach prawie stale motywy mitosci i $mierci. Lek przed $mier-
cig w przypadku Lesmiana nie byt obawa przed samym faktem umie-
rania, ale przede wszystkim byt to lek przed "wielkim by¢ moze".
Les$mian bat si¢ nieistnienia. Nie byt pewien, czy $mier¢ jest tylko
przej$ciem do innego $wiata, czy tez nicosciag. Swoim watpliwosciom
dat wyraz w wierszu "Jadwiga" (nb. Jadzia to ludowa nazwa $mierci).
Aby unikna¢ drgczacego go leku przed nieistnieniem, przed $mier-
cia, wierzac, ze jako poeta, nawiedzony, prawie rowny Bogu, wierzac
W magiczng moc sprawcza stowa, biblijnie rzekt "stan si¢" i stworzyt
swoje zaswiaty.

Psychologia w$réd mechanizméw obronnych redukujacych lek
wyrdznia m. in. fantazjowanie i regresje. Lesmian fantazjuje budu-
jac zaswiaty, za$ regresja ma charakter bardziej filogenetyczny, niz
ontogenetyczny, przybiera charakter ucieczki przed lgkiem w dziecin-
stwo ludzkosci, a nie infantylizacje osobowosci. Poeta staje sie czlo-
wiekiem pierwotnym. Zapelnia swoje zaswiaty réznymi postaciami z
mitologii ludowej (pierwotnej). Petno tam demondw (rusatek, dusiot-
kéw, poludnic czy ptanetnikow), duchdéw animistycznych i duchéw
zmartych. To zapehianie zaswiata istnieniami i ich kontakty z obec-
nym zyciem ma uwiarygodni¢ jego realnosc.

Sama $mier¢ urasta w oczach Lesmiana do istoty hiperboskiej. Jej
destrukcyjnym wptywom ulega nawet sam Bog (wyraznie to widac
w wierszu "Dwoje ludzienkow").
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Mimo tego, ze ludzko$¢ drgczona jest przez lek przed $miercia, bio-
logia znalazta sposob na niesmiertelnos¢. Gatunek ludzki uzyskat ja
dzieki popedowi seksualnemu, ktéry wysublimowany zostat w poje-
cie mitosci. Poeci wierza, ze mito$¢ zdolna jest przezwycigzy¢ §mier¢,
nawet t¢ jednostkowa; wierzg, ze mitos¢, zwlaszcza mitos¢ zmystowa,
pozwala potwierdza¢ swoje sity witalne, to ze jeszcze nie umieraja, to
7e 7yja.

Mitos¢ w wierszach to nie tylko uczucia skierowane na ptec¢ prze-
ciwng, na zwiazek z kobieta. Milo$¢ ta czesto obejmuje caly Swiat
i ludzi. Traktowana jest nie tylko jako uczucie, ale tez jako postawa
wobec rzeczywisto$ci.

W wierszach Lesmiana milo$¢ do kobiety, jak i mitos¢ do szero-
ko rozumianego $wiata jest zjawiskiem szczerym i prawdziwym.
Potwierdza to ambiwalentny charakter tych uczu¢. Le§mian z jednej
strony kochat $wiat i osobg sobie bliska, a z drugiej - odrzucat. By¢
moze bat si¢ zniewolenia przez mitos$¢. Jest to tendencja naturalna.
Kazdy z nas, o ile normalnie mituje, rozdarty jest w swym uczuciu
migdzy catkowitym oddaniem, zjednoczeniem si¢ z innymi, a silng
checig bycia indywidualno$cia, zaznaczania swej odrebnosci. Prze-
suniecie si¢ tak w kierunku catkowitego rozplynigcia si¢ w innych,
jak 1 ukierunkowanie na zaznaczanie swej odrebnosci rodzi mitos§¢
patologiczng. Stad tez i mito$¢ sktada sig¢ z dwu biegundéw: fascynacji
i leku (przed $miercia, jako rozptynieciem si¢ w innych).

Eros i Tanatos staty si¢ dla LeSmiana biegunami zyciowego ma-
gnesu, miedzy ktorymi balansowatl, jak linoskoczek nad przepascia
obledu.

Piszacy szukaja nie$miertelnosci w akcie tworzenia. Wierza, ze
beda niesmiertelni w swoich wierszach, w stawie jaka osiagna. Maja

racj¢ - niektérym to sie udaje.

(,,Prowincje Literackie” Nr 4 sierpien 1993)
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»Pisarz na wolnym rynku. 21 tez” Andrzeja K. Waskiewicza — esej
wygloszony w czasie VII Radomskich Spotkan z Poezja 26 lutego
1994 r. zamieszczony w nr 6 miesiecznika ,,Prowincje Literackie”
(sierpien 1994), ktory byt przygotowany do druku, lecz z braku fun-
duszy nie ukazat sie. Fragmenty tekstu innego autora prezentuje po to,
aby zrozumiatymi byty odniesienia w mojej polemice.

(...) wroku 1989 skonczyly sie w Polsce lata trzydzieste. Z ich wia-
rqg w organizujgcq site masowych ruchow spotecznych i organizujgcg
moc tylez autorytarnego, co etatystycznego panstwa.

Tak mowiqc, akceptujemy teze Thomasa W. Robinsona, iz realny so-
cjalizm byt jedng z metod przeksztatcania spoteczenstw tradycyjnych.
Alternatywq byly autorytarne systemy wojskowe. Oba sq skuteczne,
do czasu. Dla spoleczenstw, ktore poszly drogq niesocjalistyczng T.
W. Robinson granice skutecznosci ustala na moment, w ktorym spo-
teczenstwa te przekroczyly putap 40% urbanizacji, 1.000 8 dochodu
narodowego na glowe ludnosci i wyksztatcq klasy Srednie. Centrali-
styczne panstwo nie jest juz sitq stymulujqcq procesy przeksztatcen,
Staje sie zawadg.

Twierdzenie drugie, zostato sformutowane juz dawno, jego autorem
Jjest Stefan Zotkiewski. Méwi ono nie o formacjach ekonomicznych,
lecz kulturowych, w pewien sposob pozaustrojowych. Idzie mianowicie
o przejscie do XX-wiecznych spoteczenstw przemystowych. Procesy te
wyrazajq sie tylez w masowych ruchach spotecznych, co materialnych
skutkach rewolucji naukowo-technicznej, industrializacji i urbaniza-
¢ji, kulturze wolnego czasu. ,, Po trzecie wreszcie — to cytat z Zotkiew-
skiego — upowszechnienie i umasowienie instytucji i Srodkow sprzyja-
Jjacych unifikacji wzorow kultury oraz budzqcych sprzeczne tendencje
wzmacniania i ostabiania wzorcow, co sprzyja eksponowaniu w zyciu
spotecznym konfliktowych wyborow kultury (...) Instytucje, o ktorych
tu mowa, to szkola rzeczywiscie upowszechniona i poteznie rozwinie-
te Srodki masowej komunikacji oraz specjalizacja zawodowa”. Owg
., plynng bariere formacji kulturowych”, powiada Zotkiewski, ,, USA
przekroczyly ok. 1918 r, Francja ok. 1930, a Polska ok. 1960 r.”
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Tak jak w modelu Robinsona, po osiggnigciu progowych wielkosci,
centralistyczne panstwo staje sie hamulcem, przeradza sie, najcze-
Sciej gwattownie, w mniej lub bardziej wolnorynkowe demokracje, tak
z konstatacji Zétkiewskiego wynika, iz po przekroczeniu barier forma-
¢ji zmieniajq sie sie i funkcje pisarzy, i reguly rzqdzqce rynkiem lite-
rackim. Zmieniajq sie odbiorcy, zmieniajq sie wiec i wytworcy. Jesli
zmiany nie nastepujq, znaczy, ze dzialajq jakies hamulce.

W 1991 roku Czestaw Mitosz zastanawial sie czy przypadkiem nie
bylo tak, zZe , socjalistyczne pomysty sprzyjaty zachowaniu literatury
i sztuki”? One to wiasnie wytworzyly ,,olbrzymiq liczbe ludzi rozbu-
dzonych intelektualnie”. A skoro tak, to — pisze — ,,po doswiadcze-
niach systemu socjalistycznego powinnismy dqzy¢ do zachowania
wielu struktur”. Niby racja, ale kto by w okresie dynamicznych prze-
ksztatcen i marszu ku stuchal staruchow? Racja Mitosza, dodajmy,
nie tylko na tym polegata, ze bronit tego, co bylo niekwestionowanym
dorobkiem, ale tego, iz bronit struktur, nie funkcji. Struktury nieko-
niecznie sq ze swymi funkcjami zbiezna, mogq stuzyc¢ roznym ideom.
Jest jednak tak, ze — zlikwidowane — zazwyczaj sie nie odradzajq. Po
drugie, zas panstwo pracownikow najemnych raczej dtugo przeksztal-
ca sie w takie, w ktorym istnieje chwiejna rownowaga miedzy tymi, co
majq kapitat i srodki produkcji, a tymi, co majq na sprzedaz tylko pra-
ce. Jeszcze dluzej trwa proces produkcji ,, wolnego kapitatu”, a tylko
ten angazuje si¢ w finansowanie kultury niekomercyjnej.

Ten wolny kapital wystepuje zresztq w dwojakiej formie. Jako srod-
ki w posiadaniu firm. Tu i sposoby finansowania, i jego zakres sq za-
wiste od legislacyjnej aktywnosci panstwa. (...)

W 1989 roku nic takiego nie istniato. Ani wolny kapital. Ani ustawo-
dawstwo wymuszajgce finansowanie dziedzin niekomercyjnych. Klasa
rentierska powstanie, by¢ moze, za trzy pokolenia. Zawody inteligenc-
kie, a one sq gtownym producentem i gtownym konsumentem kultury,
relatywnie zbiedniaty. Koszty utrzymania niepomiernie wzrosty.

W 1993 roku nie istniejq tez struktury, o ktorych zachowanie dopo-
minat sie Milosz.

Pozostatl budzet. (...)
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Dlaczego nastgpit odwrot od tego, co cieszylo sie — niedawno
jeszcze — takq popularnosciq. Mqadrzy skqdingd ludzie tumaczg to
zachiysnieciem sie niedawno niedostepnymi jeszcze dobrami. Minie,
ludzie wrocq do wyprobowanych wartosci. Bedg chodzic do teatrow,
kupowac wartosciowe ksiqzki, czytaé literackq prase, znow zapetnig
sie sale na polskich filmach. Srodowiska twércze, jak niegdys, bedg
liczgcq sie silq.

Otoz nie. (...)

W latach 70-tych kilkudziesieciotysieczne naktady tygodnikow kul-
turalnych byly realnie sprzedawane. Pisma regionalne o tej samej for-
mie miaty naktady kilkunastotysieczne. Przecigtna proza 10-20 tys.,
przecietny kryminat 60-100 tys., powies¢ milicyjna nawet do 200 tys.

Przy czym — i to tez trzeba powiedziec, nie byta to produkcja doto-
wana. A jesli — to w nie wiekszym stopniu niz dzis. Koncerny prasowo
-wydawnicze byly wysokodochodowe. (...)

W 1989 r. padly rownoczesnie trzy reguly. Po pierwsze, konstytuujg-
ca polityke literackq (i kulturalng) PRL norma narzucajgca publicz-
nosci czytajgcej inteligenckie normy czytelnicze. Tak jak ksztattowaty
sie one w grupie lewicujqgcej inteligencji lat trzydziestych. Z matymi
odstepstwami, dyktowanymi tylez koniecznosciami ekonomiczny-
mi, co — jednak — niemoznoscig ignorowania potrzeb rzeczywistych,
przetrwaty one do konca lat osiemdziesigtych i okreslaly produkcje
wydawniczq. Po drugie — chronienie produktu krajowego poprzez sys-
tem preferencji, limitow dewizowych, sztuczny kurs dolara i bariery
ideologiczne. Te ostatnie stably, te pierwsze utrzymaty si¢ do konca.
Po trzecie — reguta optacania pracy, wedtug ustalonej przez panstwo
wartosci. Nie wedlug udziatu w zysku. To byta premia. Panstwo opla-
cato dzielo, nawet jesli do niego doptacalto. (...)

Bo jest tak: panstwo sig¢ nie wycofato. Panstwo zwigkszyto swq role.
Panstwo ucielesnione w Ministerstwie Kultury, szefach wojewodzkich
wydziatow. Panstwo wydaje prawie catg prase literackq, te jakos sie
liczqcq, centralng i wojewddzkq. Panstwo udziela dotacji na ksigz-
ki poetyckie, eseistyczne. (...) Nie da sie ukryé — jest to sterowanie
reczne. 1 stopien podlegtosci chyba nie mniejszy niz w poprzednim
systemie.
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Dyle tylko, ze jest to — tak nazwijmy — dziatalnos¢ w enklawach.
I pielegnowanie tych enklaw. Panstwo moze dac pienigdze na druk
ksigzki poetyckiej, ale nie koniecznie na honorarium. Panstwo moze
sfinansowac literacki periodyk, ale juz nie moze zagwarantowad, ze
ludzie bedg go czytac, nie moze nawet spowodowac by byt kolporto-
wany, zakupywany przez biblioteki. Fakt wydania nie oznacza wpro-
wadzenia do obiegu kulturalnego. Infrastruktura, ktora to gwaranto-
wata, przestata istniec. (...)

Krotkie, bo krotkie, ale przeciez pouczajgce doswiadczenia lat
1989-1993 pokazujq jasno, iz rynek naprawde wolny jest dla literatu-
ry zabdjczy. Marginalizuje produkt krajowy, spycha do rangi nieszko-
dliwego hobby tworczos¢ wysokoartystyczng. Uniemozliwia jakgkol-
wiek dziatalnos¢ promocyjng i popularyzatorskq. (...)

1-2 listopada 1993
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NIE O TO CHODZI1

Andrzej K. Waskiewicz probujac zanalizowac sytuacje wspotcze-
snej literatury sprowadza swoje rozwazania do kwestii ekonomicz-
nych. Z pewnoscig ekonomia, a zwlaszcza sposob finansowania lite-
ratury ma wptyw na jej ksztatt. Jednakze nalezy pamigtac, ze mimo
zmieniajacych si¢ na przestrzeni wiekow systemow i formacji eko-
nomicznych literatura nie zgingta. Warunki ekonomiczne mogg ha-
mowac¢ lub stymulowac rozwoj literatury, ale nigdy nie bedzie tak, ze
sprawy finansowe powstrzymaja tworcow od pisania ksigzek.

Obecnie znajdujemy si¢ w okresie przejsciowym. Smiem twier-
dzié, iz jest to przejscie od socjalizmu do socjalizmu — od socjalizmu
sowieckiego do socjalizmu szwedzkiego (,,z ludzka twarza”). Jakby
nie byto socjalizm, czy to sowiecki, czy szwedzki, bedzie zawsze so-
cjalizmem — takim systemem, w ktérym marnotrawione sa pieniadze
odebrane ludziom na tzw. cele spoteczne (zasitki dla bezrobotnych,
dotacje, subwencje), a ponadto, w ktorym panstwo (urzednicy) za-
wsze lepiej wiedza co jest dobre dla obywateli.

Andrzej K. Waskiewicz miota si¢ migdzy tym co byto, a tym co
powinno by¢. Zachwala subwencjonowanie literatury, a zwlaszcza pi-
sarzy, przez panstwo. Jednocze$nie marzy mu si¢ etos autora bestsel-
leréw z USA. Nie da si¢ tego pogodzi¢. Nigdy nie bedzie tak, by autor
ksigzek wysokoartystycznych czytanych przez kilkuset (moze kilka
tysigcy) czytelnikdw zarobit tyle co autor bestselleru kupowanego w
dziesiatkach tysiecy egzemplarzy. Kazdy piszacy musi si¢ na co$ zde-
cydowaé — czy wniesc¢ co$ do literatury, czy tez zarabia¢ pienigdze.
Nas tym polega wolnos¢ (a o to podobno walczyliSmy).

Kazda ingerencja panstwa w ten proces (stypendia, dotowanie ksig-
zek) powoduje, ze aby doptaci¢ pisarzowi tworzagcemu dla elity, trze-
ba uszczknaé temu poczytnemu. Prowadzi to do zréwnania statusu
materialnego obu — socjalizm i to sowiecki.

Andrzej K. Waskiewicz przytacza stowa Cz. Milosza: ,,socjali-
styczne pomysty sprzyjaty zachowaniu literatury i sztuki” i one to
wlasnie wytworzyly ,,0lbrzymia liczbe ludzi rozbudzonych intelek-
tualnie”. Nie chce tu wnika¢ w to, jaka to literature i sztuke zacho-
wywaly owe socjalistyczne pomysty, ale pojawia si¢ pytanie: gdzie
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podziata si¢ ta ,,olbrzymia liczba ludzi rozbudzonych intelektualnie”?
Skoro nie moze utrzymac si¢ na rynku prasa literacka, czy tworczos¢
wysokoartystyczna? Oczywistym jest, ze tak wtedy jak i teraz lite-
ratura ambitna jest odbierana przez elity, waskie grupy czytelnikow
(zazwyczaj samych pisarzy, krytykow). To, ze np. ,,Zycie Literackie”
tyle sprzedawato egzemplarzy, to zasluga panstwa, ktére nakazywato
zakup takich tytulow bibliotekom, szkotom i tym podobnym placow-
kom. Ciekawe, ile w catej sprzedazy byto indywidualnych czytelni-
koéw (,,Zycie Literackie: chyba tylko w okresie drukowania ostatniej
czesci ,,Powrotu do Edenu” sprzedawane bylo spod lady). W moim
miescie liczagcym ok. 10 tys. mieszkancow ,,Zycie Literackie” byto
kupowane przez 4 osoby, a ,,Pismo Literacko-Artystyczne” specjalnie
,»Ruch” sprowadzat dla mnie.

Autor domaga sie, aby dalej istnialy panstwowe dotacje do ksigzek
i prasy, stypendia, finansowanie zwigzkow tworczych, doméw pra-
cy tworczej. Krotko mowiac chee, by w dalszym ciaggu Ministerstwo
Kultury i Sztuki rozdzielato pienigdze podatnikow ,.krewnym i znajo-
mym kroélika”. Przykladem tego moze by¢ zapowiedz wytozenia ok.
13 mld (miliardow) zt dla Krzysztofa Teodora Toeplitza na zaloze-
nie czasopisma. A dlaczegdz to nie moze Ministerstwo da¢ 50 mln zt
,Prowincjom Literackim” (nam to wystarczy)? (/3 mld to 1,3 min; 50
min to obecne 5 tys. zi - przyp. wt.)

Jak moze konkurowac pismo literackie otrzymujace 8 mln zt (obec-
ne 800 zi - przyp. wi.) dotacji rocznie z innymi, ktére otrzymuja co
najmniej dziesieciokrotnie wiecej? Jak moze istnie¢ wolny rynek
idei, gdy jedni moga krzycze¢, a inni mogg pozwoli¢ sobie jedynie
na szept? Jak moze wspotzawodniczy¢ wydawca z prowincji (do tego
niestuszny) ze (stusznymi) znajomymi urzednikow ministerialnych?

Problem literatury ambitnej nie tkwi w finansowaniu jej produkcji
(co zauwaza A. K. Waskiewicz) ale w kolportazu. Jako tworczos¢ czy-
tana przez elity — nieliczne i rozproszone — nie miesci si¢ w formule
powszechnej dostepnosci. Za duze sg to koszty, i produkc;ji, i kolporta-
7u, tak by w kazdym miasteczku byt cho¢ jeden egzemplarz. Mimo jej
istnienia i co najwazniejsze istnienia czytelnikow, brak jest pomystu
na rozpowszechnianie, na dotarcie do czytelnika. Brak jest informacji,
promocji, reklamy tej produkcji. Znane sg nam przypadki, ze srodki
masowego przekazu, cho¢ deklaruja troske o stan kultury, nie chca
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poda¢ bezptatnej wzmianki o ogloszonym konkursie literackim. Nie
chodzi mi o wprowadzanie nakazoéw — przydataby si¢ bardziej walka
z hipokryzja niektdrych redaktorow.

Z rozwazan A. K. Waskiewicza wylania sie tesknota za opieka pan-
stwa nad pisarzami, ba! za etatyzacja. Stanistaw Mackiewicz (Cat)
pisat: ,, Inteligent polski nie chcial mie¢ samodzielnego warsztatu pra-
cy. Inteligent polski chciatl by¢ urzednikiem. Ten tylko zawdd sobie
upodobat. Stanowito to naszq wielkq stabos¢ (...) Panstwo urzedni-
kow, rzqdzone przez parlament ztozony z urzednikow, zblizato sie nie-
pokojgco do widma panstwa istniejqcego dla urzednikow. Ale, nieste-
ty, napor inteligenta na panstwo, aby dostarczyto mu posad, byt silny
Jjak lawina. Byt to kataklizm, ktoremu nikt nie byt w stanie si¢ oprzec”.
Tak wygladata literatura przez dziesigciolecia — pora z tym skonczyc¢.

Ma racje A. K. Waskiewicz, ze panstwo powinno stworzy¢ warun-
ki do finansowania kultury spoza budzetu (system podatkowy), ale
jednoczesnie stusznie uwaza, ze urzednicy nie zrezygnuja z dziele-
nia pieniedzy (utraciliby wtedy wladzg) — a to oznacza kontynuacje
socjalizmu. Urzednik dzielacy pieniadze postuguje si¢ kryteriami nie
majacymi nic wspolnego z dobrem kultury — albo wydaje pienigdze
uwzgledniajac swoje preferencje literackie, albo kieruje si¢ naciskami
politycznymi (sluszne — niestuszne), albo rozdziela je miedzy ,.krew-
nych i znajomych krolika”. Tak jak kiedy$ trzeba mie¢ i dzisiaj tzw.
sile przebicia czy tez znajomosci.

Kto$ mogltby mi zarzucié, ze gloszac liberalne poglady korzystam
z dotacji panstwowych — chce mie¢ takie same warunki dziatania jak
inni. Skoro sg dotacje do ,,NaGlosu”, ,,Czasu Kultury”, to dlaczego
ma ich nie by¢ dla ,,Prowincji Literackich”?

Chce, aby wszyscy piszacy, wydawcy mieli rowne szanse w sensie
jednakowych regut dziatania. Skoro panstwa nie sta¢ na to, by kazde-
go wydawce dotowacd, to nie powinno dotowaé nikogo. Kazda selek-
cja chetnych do panstwowych pieniedzy, z jednej strony prowadzi do
wypaczenia rzeczywistego obrazu literatury (co przerabialiSmy przez
tyle lat), a z drugiej — demoralizuje urzednikéw. Ponadto prowadzi do
tego, ze nie artysci tworza kulture, a wlasnie urzednicy.

Chyba nie o to nam chodzi.

(,, Prowincje Literackie” nr 6 sierpien 1994 r. - nie ukazat sie)
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NIE WSZYSTKO JEST POEZJA

By¢ moze tych kilka uwag o postmodernizmie jest spdznione — wy-
dawato mi sie, ze zjawisko, o ktorym chce pisa¢ jest tylko dziecig-
cg chorobg mtodych poetow i krytykdw (nie zawsze mtodych) — bo
,,postmodernistyczna poezja” stala si¢ kanonem.

Antoni Kepinski napisal, ze schizofrenia to worek, do ktérego
wrzucane jest wszystko to, czego nie mozna inaczej zaklasyfiko-
wac. Podobnie postmodernizm jest workiem, do ktérego wrzuca si¢
wszystko, czego nie mozna zaklasyfikowac inacze;j.

Postmodernizm jak wskazuje etymologia to ,,co$ co jest po moder-
nizmie”. Modernizm to nowoczesnos¢, ciagle ulepszanie. Ale dokad
to moze trwac? Czy mozna ulepsza¢ poezj¢ bez konca? Termin ten su-
geruje, ze modernizm si¢ skonczyt i nastgpita pustka, ktérg nazwano
postmodernizmem. A moze doszliSmy do $ciany i postmodernizm to
tylko walenie gtowa w mur... Druga metafora wydaje mi si¢ bardziej
trafng — nawigzuje do zachowan fiksacyjnych: nie potrafimy rozwia-
za¢ problemu, ale mimo braku skuteczno$ci naszych dziatan ciagle
bezrefleksyjnie powtarzamy je, majac nadziejg, ze kiedys si¢ uda (cia-
gle probujemy wlozy¢ kluczyk od stacyjki samochodowej w zamek
u drzwi mieszkania).

Moim zdaniem, to co teraz pisza mtodzi poeci, a klasyfikowane
jest jako postmodernizm, jest naduzyciem literackim wynikajacym
z dostownego potraktowania metafory Edwarda Stachury — ,,wszyst-
ko jest poezja”.

Ot6z, Smiem twierdzi¢, ze nie wszystko jest poezja. Za Molierem
powiedziatbym, Ze jest poezja i proza. Moze mtodzi poeci odkryliby
wreszcie, ze mOwia nie wierszem, ale proza. Pomieszanie epiki i liry-
ki, uwazam, to cecha ,,postmodernistycznej poezji”.

Nie da si¢ zanegowac klasycznego podziatu rodzajow literackich.
Epika, liryka i dramat rzadza si¢ swoimi prawami i nie sposob ich
ignorowacé. To, ze proze rozbije si¢ na wersy nie spowoduje, ze zmieni
si¢ ona w liryke 1 odwrotnie.

Stosujac podobng technike, jaka uprawiajg postmodernistyczni
,poeci”, na blejtramie napis ,,chata za wsig” tez jest postmoderni-
stycznym obrazem — przeciez wszystko jest malarstwem.
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Zjawisko ,,postmodernistycznej poezji” jest dla mnie tworczoscia,
ktora nie ma prawa do okreslania si¢ jako poezja. Sa to pewnego
rodzaju zapiski epickie leniwych prozaikow, ktorym sie wydaje, ze
moga by¢ w ten sposdb poetami.

Liryka jest trudna do zdefiniowania. Wielu probowato okresli¢,
czym jest poezja. Stachura skwitowal to slynnym stwierdzeniem,
ktore mozna strawestowac i powiedzie¢ ,,wszystko jest proza” lub
,,wszystko jest dramatem”. Te stwierdzenia beda tak samo prawdziwe
jak stwierdzenie, ze wszystko jest poezja. Nie mozna przyjmowac tych
uogo6lnien i nacigganych argumentow, by poezj¢ traktowac¢ dowolnie.

Nie jestem zwolennikiem szufladkowania, ale tradycyjnego podzia-
tu literatury nie mozna odrzucic.

,Postmodernistyczna poezja” to proba przywrocenia komunika-
tywnosci wierszom. To prawda, ze awangarda poetycka doprowadzita
do zerwania wiezi komunikacyjnych miedzy autorem a czytelnikiem
przez coraz dalej idace tropy stylistyczne, ktore staly si¢ tak herme-
tyczne jezykowo, ze tylko nieliczni potrafig to odebra¢. Nie da si¢ jed-
nak wej$¢ do tej samej rzeki. ,,Postmodernistyczni poeci” chca trafi¢
pod strzechy, ale jest to niemozliwe — poezja jest dla elity.

(,, Prowincje Literackie” — bezptatny dodatek ,, Radomskie Forum Li-
terackie” nr 1, listopad 1996)
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W CZASIE 1 POZA CZASEM

Dzieto literackie jest strukturg zamknieta, niezmienng. Raz stwo-
rzone nie podlega przemianom formalnym. Jednakze istnieje ono
W czasie, a jednocze$nie zamyka w sobie czas.

Poezja w chwili powstania staje si¢ faktem historycznym — jest
przypisana do konkretnego czasu, konkretnego momentu. W wierszu
zostaje opisany czas, moment, ktdry przezywat autor i uwiecznil go
w stowach. Poeta zamknat w utworze swoj subiektywny czas. Ale nie
tylko...

W swym dziele zamknat tez znaki czasu — jezyk, odwolania do wy-
darzen historycznych, postaci, idei.

Kazdy czas charakteryzuje si¢ szczegdlnym jezykiem. Wystarczy
siegng¢ do tworczosci Jana Kochanowskiego i zderzy¢ ja z poezja
wspotczesng. Jezyk staropolski nie postugiwat si¢ wyrazami, ktore
wchodzity w zycie wraz z rozwojem cywilizacji i na odwrét wiele
stow uzywanych przez Kochanowskiego znikng¢to z naszego jezyka,
wiele zmienito swe znaczenie.

Wielu pisarzy w swych dzietach odwotuje si¢ wprost do wydarzen
i postaci historycznych im wspotczesnych. Tego typu zabiegi utatwia-
ja nam umieszczenie czasu powstania utworu w przestrzeni historycz-
nej. Jednakze czgsto sprowadzajg tez te utwory do niebytu, gdyz przez
te ,,znaki czasu” tracg swoje ponadczasowe znaczenie.

Podobnie jest z przestaniem ideowym. Autorzy zyja w konkretnych
czasach, w ktorych dominujg konkretne idee — a to romantyczne, a to
pozytywistyczne, a to egzystencjalizm. Owymi ,,izmami” tatwo jest
opisywac literature, stanowia prosty sposob na klasyfikowanie, wrzu-
canie ksigzek do odpowiednich pudet.

Tak wiec, utwor literacki zamyka w sobie nie tylko subiektywny
czas autora, ale tez czas kulturowy, cywilizacyjny poprzez jezyk, od-
wotania do wydarzen, zjawisk, postaci wspotczesnych poecie, ale tez
wyznawanych przez niego idei.
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Dzieto literackie istnieje samo w sobie jako byt materialny. Istnie-
je, ale jest martwe. Dopiero czytelnik pobudza go do zycia. Utwor
zaczyna istnie¢ poza czasem dzigki czytelnikowi. To w $wiadomosci
czytelnika utwor odradza si¢ z martwoty farby drukarskie;j.

Odradza sig, ale za kazdym razem inaczej. Mimo ze struktura wier-
sza nie ulega zmianom, czas w ktérym zyje czytelnik powoduje, ze
powstajg coraz to inne interpretacje, coraz to inne przezycia.

Mowimy czesto o niektorych utworach, ze sa ponadczasowe, ist-
niejg poza czasem. Znaczy to, ze ich interpretacje znajduja potwier-
dzenie w kazdym czasie. Autorzy takich wierszy potrafili zamkna¢
w nich uniwersalny czas. Sa to nieliczni szczgsliwcey, ktorych ksigzki
sa pamietane i czytane przez stulecia.

Nie mozna tez poming¢ znaczenia dziela literackiego jako faktu hi-
storycznego. Literatura jest elementem kultury, cywilizacji — tworzy
je. Tak autor, jak i czytelnik odwotujg si¢ do kultury, cywilizacji, czy
to w akcie tworzenia, czy to w procesie interpretacji. Jest to wspdlny
dla autorow i czytelnikow kod, kod kulturowy, cywilizacyjny. Nor-
malnym jest, ze wraz ze zmianami zachodzacymi w obrebie cywiliza-
cji, takim zmianom réwniez podlegaja te kody.

Istnienie dziata literackiego w czasie zalezy przede wszystkim od
czytelnika, w szerokim znaczeniu tego stowa. Chodzi mi nie tylko
o to, ze utwor jest powszechnie czytany, ale ze czytelnikiem jest row-
niez badacz literatury, czy krytyk.

Utwory, ktore nie sa czytane, mimo ze istnieja materialnie — sa
martwe. Los wiersza w czasie jest nie do pozazdroszczenia — przez
wiekszo$¢ czasu jest martwy, aby zaistnie¢ przez ulotng chwile w czy-
telniku.

(tekst niepublikowany 24 kwietnia 2010 r.)



SPIS TRESCI
WSTEP

DLACZEGO LUDZIE NIE CZYTAJA POEZIJI
WSPOLCZESNEJ?

LIRYKA - MELIKA - MULTIPOEZJA
Geneza
Liryka
Melika
Multipoezja
Kilka refleksji o kulturze hip-hopu
Poczatki i rozwo6j multipoezji

POETA - KRYTYK - ODBIORCA
POEZJA - OFIARA WOJNY
ZAKONCZENIE

DODATKI
Dariusz Kowalczyk o poezji jaskiniowej
Nie tedy droga..
Kryzys...! Kryzys...?
List otwarty do odnosnych wtadz
Poezji konanie
Zmowa milczenia
Obsesje poetow
Andrzej K. Waskiewicz o pisarzu na wolnym rynku
Nie o to chodzi
Nie wszystko jest poezja
W czasie i poza czasem

17
19
28
28
30
31
37

47

57

61

63
65
70
72
75
77
81
84
87
92
95
97



Dotychczas ukazat sig:

tom I
Polska w stanie wojny

(...) Opierajgc si¢ na podstawowym schemacie cybernetyki
opisujqcym sterowanie, jako oddzialywanie sterujqcego na ste-
rowanego w okreslonym celu okreslonymi metodami — mozemy
zdefiniowac wojne, jako oddzialywanie jednego systemu na dru-
gi poprzez metody destrukcyjne majqce na celu:

1. rabunek

2. okupacje — kolonizacje

3. inkorporacje

4. eksterminacje.

(...) Wojna informacyjna ma za zadanie zniszczenie panstwa
(narodu, spotecznosci) za pomocq informacji. Gtownym celem
takiej wojny jest doprowadzenie do kryzysu wymagajgcego in-
terwencji, a nastepnie doprowadzenie do stabilizacji korzystnej
dla napastnika.

Tytuly niektorych rozdziatow: POJECIE WOINY, ETAPY
WOINY INFORMACYINEJ, MANIPULACIJE: Bezpieczen-
stwo za wolno$¢, Triada rewolucyjna, Przezyj to sam - wytacz
myslenie, DYWERSJA IDEOLOGICZNA, ATAK INFORMA -
CYJNY NA STRUKTURY PANSTWA




